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Bo piekno na to jest, by zachwycato do pracy,
a praca - by si¢ zmartwychwstato.
Promethidion

Czym jest sztuka? Kiedy$ powszechnie kojarzona z pieknem, dzi$ raczej ma szoko-
wa¢, zdumiewa¢ oryginalnoscig. Niegdy$ powstajaca pod wplywem natchnienia,
obecnie czgsto u jej podstaw lezy pomysl, ktéry powinien si¢ dobrze sprzedac (pa-
mietamy stynna juz czaszke, wykonang nie tak dawno przez brytyjskiego artyste
awangardowego D. Hirsta, wysadzang diamentami - jej cena osiggneta zawrotng
wysoko$¢'). Ongi$ — sredniowiecze, romantyzm - sztuka pozostawala w stuzbie
idei, potem mamy znane mlodopolskie hasto ,,sztuka dla sztuki’, pézniej, w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym dzielo sztuki czesto jest miejscem eksperymentu.
A jak mozemy okresli¢ sztuke dzisiejsza? Czy nadal odpowiednie jest klasyczne
okreslenie sztuki jako materialnego przejawu ducha?

Myslacego odbiorce wspdlczesnej kultury nurtuje pytanie, czym wiec jest -
czym powinno by¢ - dzieto sztuki? Wspomniana juz klasyczna definicja okresla ja

' W czerwcu 2007 r. w Londynie w galerii ,White Cube” przedstawiono prace tego artysty — byla to
wykonana z platyny czaszka ludzka, wysadzana diamentami (8601 diamentéw, warto$¢ tego eks-
ponatu 24 mIn dolaréw - najdrozsze w historii dzielo sztuki). Zob. news.bbc.co.uk./2/hi/entertain-
ment/6712015.stm.
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jako przejaw ducha w materii. Przypatrzmy sig, jak rozumieja dzielo sztuki dwaj
wybitni mysliciele, ktérzy jako filozofowie sztuki poszczyci¢ sie moga oryginal-
nym dorobkiem.

Jak rozumie dzielo sztuki autor porywajacych esejow o sztuce ikony, o archi-
tekturze i muzyce prawosltawia — o. P. Florenski?, wybitny mysliciel prawostawny,
jeden z twdércow odrodzenia rosyjskiej filozofii i kultury na przetomie w. XIX i XX?

A jak je pojmuje zmarly przed czterdziestoma laty (blizszy wiec wspolczes-
noséci) R. Ingarden’, znany polski fenomenolog, uczen E. Husserla, wybierajacy
wlasng filozoficzng droge, przyjaciel E. Stein*, mysliciel, ktéry rozwinal filozoficz-
ng teorie sztuki®?

Spojrzmy na dzieto sztuki najpierw oczyma P. Florenskiego, a nastepnie —
R. Ingardena. Wspomnieli$my juz, ze R. Ingarden, wybitny filozof o fenomenolo-
gicznych korzeniach, przyczynil sie do rozwoju wspolczesnej estetyki filozoficznej
— obok B. Crocego nalezy do znaczacych przedstawicieli w tej dziedzinie. Jest wy-
bitnym filozofem (zainteresowanym zasadniczymi zagadnieniami egzystencjalny-
mi (zob. Spor o prawde istnienia. Listy Edith Stein do Romana Ingardena), nie tylko
znawcg sztuki.

Natomiast o. P. Florenski, mysliciel o prawostawnej proweniencji, niezwykle
gleboko pojmuje sztuke, widzi jej pozadoczesne odniesienia, ponadto jest nie tyl-
ko wielkim erudytg, ale i mito$nikiem sztuki, zwlaszcza sztuki prawostawnej czy
sakralnej w ogole. Pisze o sztuce, ktora porusza odbiorce, przemienia go, wskazuje
nowe horyzonty. O sztuce, ktorej wszyscy jesteSmy spragnieni — o sztuce ofiaro-
wujgcej odbiorcy piekno. W Polsce P. Florenski jest mato czytany, nie dos¢ znany,
probujemy wiec zacheci¢ do lektury jego dziel.

* Pawel Aleksandrowicz Florenski (Florenski) (1882-1937), teolog prawostawny i filozof, ale takze
fizyk, matematyk, historyk sztuki, poeta, kaznodzieja, mistyk; rozwijal zatozong przez W. Sotowjowa
rosyjska szkole filozofii religijnej; zmarl w obozie 1937 r. ( wedtug innych Zrédet w 1943 r.). Zob.
T. ZawoJskA. Florenski (Florenski) Pawel Aleksandrowicz. W: Powszechna encyklopedia filozofii. T. 3.
Red. A. Maryniarczyk. Lublin 2002 s. 561-564.

* Roman Witold Ingarden (1893-1970), uczen E. Husserla, sprzeciwiajacy sie jego idealizmowi
transcendentalnemu, tworca drugiej fenomenologii (realistycznej), estetyk. Za: Z. MAJEWSKA. In-
garden Roman Witold. W: Powszechna encyklopedia filozofii. T. 4. Red. A. Maryniarczyk. Lublin 2003
s. 833-837.

* Zob. R. INGARDEN. Studia z estetyki. T. 3. Warszawa 1970 s. 10-17. Zamieszczono tu tekst odczytu
wygloszonego na IT posiedzeniu Sekcji Estetyki XIV Migdzynarodowego Kongresu Filozofii w Wie-
dniu we wrzesniu 1968 r. Autor wymienia swoich poprzednikéw w tej dziedzinie (m.in. Heideg-
gera, Gilsona, Hartmanna), zwraca uwage na stusznos¢ ,,fenomenologicznego traktowania zjawisk
i przedmiotéw estetycznych”. Tamze. s. 10.

* Zob. TENZE. Spor o prawde istnienia. Listy Edith Stein do Romana Ingardena. Ttum. M. Klentak-
Zablocka, P. Pachciarek. Warszawa 1994.
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I. OJCIEC PAWEL FLORENSKI - DZIELO SZTUKI
SWIADECTWEM NIEWIDZIALNEGO

Rozwazania nasze ograniczymy tylko do jednego tekstu P. Florenskiego - jego
zbioru esejow o sztuce ikony pt. Ikonostas i inne szkice®, w tym jednym dziele autor
o wszechstronnych zainteresowaniach, przedstawil wyczerpujaco swoja koncepcje
sztuki’.

1. BIBLIJNE PODSTAWY MYSLI OJCA PAWEA FLORENSKIEGO

O. P. Florenski, piszac o sztuce, odwoluje si¢ do dwoch biblijnych prawd. Po pierw-
sze, rzeczywisto$¢ ma dwie strony: widzialna, dostepng nam, i niewidzialng, ktorej
doswiadczaja tylko niektdrzy®. To jedna podstawowa dla P. Florenskiego prawda,
ktdrg nizej przedstawimy szerzej. Drugie fundamentalne przekonanie, ktére ma
wplyw na rozumienie dziela sztuki przez rosyjskiego mysliciela, dotyczy koncepcji
czlowieka. Zajmijmy sie najpierw tym zagadnieniem.

P. Florenskiego myslenie o sztuce $cisle wiaze si¢ z antropologia biblijna.
Czlowiek, bedac stworzonym na obraz i podobienstwo Boze, nosi w sobie ,,nie-
bianski praobraz™. Obraz Bozy wedlug nauki prawostawnej oznacza to, ,,co zosta-
to cztowiekowi dane w akcie stworzenia’, za$ podobienstwo jest tym, ,,co cztowiek
mial osiagnac, jako realizacje przez cztowieka obrazu Bozego w sobie™. Jesli czlo-
wiek staje si¢ obrazem Boga, jesli jego twarz jest tak przemieniona, ze wydaje si¢
by¢ ikong, to wszystko, cale zycie czlowieka ulega przemienieniu''. Cala jego dzia-
talnos¢, takze i kultura, sztuka zyskuje range swiadectwa. Wiecej — szczegdlnie kul-
tura, sztuka maja za zadanie przemienia¢ ten $wiat, by przygotowaé go na to, co
ma nastgpi¢ na koncu czaséw — na przyjscie Chrystusa. Kultura, sztuka majg wiec
misje stuzebng, dwuaspektowq: dawanie §wiadectwa temu, co niewidzialne, tak

¢ Zob. P. FLORENSKI. Ikonostas i inne szkice. Ttum. Z. Podgoérzec. Warszawa 1981.

7 Przypominamy, ze fundamentalnym dzietem P. Florenskiego jest Filar i podpora Prawdy, jednak to
w zbiorze Ikonostas i inne szkice przedstawia on wyczerpujaco swoja wizj¢ sztuki. Zob. P. FLORENSKI.
Filar i podpora Prawdy. Ttum. ]. Chmielewski. Warszawa 2008.

8 FLORENSKI. ITkonostas. s. 119.

° Tamze. s. 15.

10]. ANCHIMIUK. Aniolow sqdzi¢ bedziemy. Za: W. PANAS. Sztuka jako ikonostas (Postowie). W: FLo-
RENSKI. Tkonostas. s. 215.

" FLORENSKI. Tkonostas. s. 9 n. Ukazuje tu autor postaé sw. Sergiusza z Radoneza, podkreslajac jego
twérczg wigz z duszq narodu rosyjskiego. Tamze. s. 12. Sw. Sergiusz zalozyt stynng Lawre Trocko-
-Sergiejewska, ktora jest noumenalnym centrum Rosji, tu czlowiek czuje si¢ jak w stolicy kultury ro-
syjskiej. Tamze. s. 10.
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by przemieni¢ rzeczywisto$¢'2. W takiej to perspektywie rosyjski mysliciel widzi
dzieto sztuki.

P. Florenski bazuje na jeszcze jednej prawdzie (wspomnieliSmy o tym juz
wyZej) — na przekonaniu o istnieniu, a nawet wspolistnieniu, dwoch $wiatow: wi-
dzialnego i niewidzialnego. Przeplatajg si¢ one w samym czlowieku, ale i w calej
rzeczywisto$ci poza nim. Granica pomiedzy nimi nie tyle je rozdziela, co taczy®.
I tu dochodzimy do kwestii powstawania dzieta sztuki.

2. JAK POWSTAJE DZIELO SZTUKI?

Przez calg rzeczywisto$¢, takze przez wnetrze czlowieka — powtarza za Biblig
o. P. FLorenski - przebiega granica pomiedzy dwoma $wiatami: widzialnym i nie-
widzialnym. Zdarza si¢ niekiedy, ze ,noumenalna zastona” zostaje ,,zerwana” i przez
te szczeling mozemy kontemplowaé prawde w jej pieknie - ,,obnazony $wiat nou-
menalny”™. Kiedy dochodzi do tak $cistego styku obu tych swiatéw, ze otwierajg
sie one na siebie?

Pierwsza z mozliwosci to sen, kiedy to ,,na progu snu i czuwania, przy prze-
chodzeniu z jednego stanu w drugi, na granicy pomiedzy tymi przylegajacymi do
siebie $wiatami, dusze naszg nawiedzajg marzenia senne”®. Czlowiek $pigcy, be-
dac ,,odcietym od zewnetrznego $wiata widzialnego’, przechodzi ,,swiadomoscia
w inny system”'¢. To przejécie ,,od rzeczywistosci do urojenia’, wsparte rozmaitymi
bodzcami zewnetrznymi ($wiatto, zapach lub dzwigk), wyzwala w §nigcym twor-
czg dziatalnos¢ fantazji. I toczy sie ,dramat senny’, zakonczony okreslonym wyda-
rzeniem (tu szczegdlnie wida¢ powigzanie z bodZcami zewnetrznymi)'. Jednakze
marzenie senne to nie tylko ,,przejscie z jednej sfery do drugiej”, to réwniez sym-
bol. Symbol o dwojakim znaczeniu: ,,Dla sfery niebianskiej — tego, co ziemskie, dla
sfery ziemskiej — symbolem tego, co niebianskie™®. Wtedy to, gdy ,,$wiadomosci
naszej dane s3 oba brzegi zycia, cho¢ w réznym stopniu wyrazistosci’, zachodzi
zjawisko ,,percepcji podwdjnej”"*. To wyrwanie ze $wiata, a raczej — ,wyrwanie
z samych siebie” (i dostep do obu brzegdéw) moze mie¢ miejsce i w innych okolicz-

2 Tamze. s. 9-27. Esej: Lawra Trocko-Sergiejewska. Ukazany jest tu uduchowiajacy wpltyw swigtego
i jego dziatalnosci na kulture rosyjska. Zob. takze: P. EvboxiMmov. Sztuka ikony. Teologia pigkna.
Ttum. M. Zurowska. Warszawa 2006 s. 57-67. Autor nazywa tu kulture ,,znakiem Krélestwa, jasnie-
jaca strzaly’, wolajaca: ,,Przyjdz, Panie Jezu!”

B Tamze. s. 96.

Y Tamze. s. 20.

Y Tamze. s. 97.

16 Tamze. s. 97.

7 Tamze. s. 97-103.
8 Tamze. s. 105.

Y Tamze. s. 105.
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nosciach, przyczyng tego jest ,,mocny wstrzas naszego jestestwa . I tu widzimy,
mowi autor, mechanizm tworczos$ci. Najpierw ,,dusza artysty wznosi si¢ ze Swiata
ziemskiego do $wiata niebianskiego, gdzie syci si¢ bez obrazéw kontemplacja isto-
ty bytu niebianskiego, obcuje z noumenami przedmiotéw i nasycona wiedzg zste-
puje znéw do $wiata ziemskiego™*'. Wowczas senne widzenia ,,przybierajg ksztalt
obrazéw symbolicznych, ktore zostang utrwalone w dziele artystycznym™. Tak
- w ujeciu P. Florenskiego - rodzi sie sztuka.

3. TwORCZOSC PRAWDZIWA I TWORCZOSC ZAFALSZOWANA

W procesie tym autor ITkonostasu zwraca uwage na dwa momenty (ma to wplyw
na rodzaj powstatych obrazéw): przejscie pierwsze, bedace wstapieniem w $wiat
niebianski, i drugie przejscie, zstepujace — ze Swiata niebianskiego w ziemski. Ob-
razy powstale w wyniku przej$cia wstepujacego zawieraja jedynie ,,odrzucone
szaty marnosci, osad duszy [...], wszelkie duchowo nieuporzadkowane elemen-
ty jestestwa” artysty”. Natomiast dzieta, bedace owocem przejscia zstepujacego,
okresla autor jako ,skrystalizowane na granicy dwoch swiatéw doswiadczenia
mistycznego”**. Te pierwsze, cho¢by najdoskonalsze pod wzgledem formy, mozna
ocenic jedynie jako btad artysty, ktéry wprowadza w btad tez odbiorce, oferujac mu
tylko ,,mizerny produkt psychologizmu™. Natomiast twdrczo$¢ ,zstepowania’,
cho¢by niespdjna, zawsze jest teleologiczna: nadaje ona ksztalt ,w rzeczywistych
obrazach innemu do$wiadczeniu, a to, co ukazywane za jej posrednictwem, staje
sie rzeczywistoscig™®. I tak doprowadza nas autor Ikonostasu do zwigzku sztuki
z mistyka. Bowiem, w jego przekonaniu, te same prawa obowigzuja w mistyce (sg
to bowiem prawa ogoélne): niebezpieczne jest poddawanie si¢ marzeniom, wizjom
towarzyszacym ,wstepowaniu” duszy do innego $wiata - mamig one jedynie du-
sze, nalezac do tego jeszcze Swiata (a pragng si¢ jedynie do tego wyzszego upodob-
ni¢); prawdziwie warto$ciowe sa jedynie te, bedace owocem ,,zstepowania” duszy
juz przemienionej kontaktem z wyzsza rzeczywisto$cia?.

Prawdziwe widzenie, podkresla P. Florenski, pojawia sie tylko przy wlasci-
wym ukierunkowaniu zycia wewnetrznego, nie wtedy, gdy ,,staramy sie wlasnym
wysitkiem przescigna¢ dany nam wymiar duchowego wzrastania i wyjs¢ poza gra-

2 Tamze. s. 106.
2 Tamze. s. 106.
2 Tamze. s. 106.
% Tamze. s. 106.
2 Tamze. s. 106.
% Tamze. s. 106.
2 Tamze. s. 106-107.
¥ Tamze. s. 107.
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nice tego, co jest nam dostepne”, lecz wowczas jedynie, gdy ,w sposob tajemniczy
i niepojety dusza przebywala w innym, niewidzialnym $wiecie, wzniesiona tam
przez same nieziemskie sity”®. Wowczas pojawia si¢ ,obraz $wiata niewidzialne-
go’, jakby ,znak przymierza, by zostal utrwalony w naszej dziennej $wiadomo-
$ci [...] jako zapowiedz objawienia wiecznosci’®. Takie widzenie jest ,realniejsze
i potezniejsze niz ziemskie rzeczywistosci” i ono dopiero moze by¢ zrédlem twor-
czosci, »jest jak gdyby krysztalem, wokdt ktorego w mysl praw krystalizacji wykry-
stalizowuje si¢ doswiadczenie ziemskie, stajac sie w swej istocie symbolem $wiata
duchowego™.

4. CzYM JEST IKONA?

Ikony sg okreslane przez teologow prawostawnych jako ,,prawzor i obraz, przy-
pomnienie i $wiadectwo™!. Terminy te P. Florenski rozumie w duchu Platona, nie
mnemotechnicznie, lecz ontologicznie: ,Wyznaczaja one ontologie sztuki, ktéra
uzyskala range dogmatyczng™?. Moéwi P. Florenski, ze po ogloszeniu dogmatu
o czci ikony, ,,natura sztuk pieknych” widziana jest ,,jako warto$¢ absolutna™. Sztu-
ka bowiem jest ,,objawieniem” (w znaczeniu ontologicznym, nie psychologicznym,
podkresla autor) ,,praobrazu”**. Chodzi o ,,objawienie w tym, co zmyslowe, i za
posrednictwem tego, co zmyslowe, prawdziwej rzeczywistosci, czegos$ absolutnie
cennego i wiecznego*. Ikona jest ,przypomnieniem niebianskiego prawzoru’,
ktory kazdy z nas - jako ,wspomnienie ojczyzny duchowej” - nosi w duszy i obja-
wienia ktérego z tesknotg oczekuje™.

# Tamze. s. 110.

¥ Tamze. s. 110.

* Tamze.s. 110-111.

! Tamze. s. 127. Sg to terminy soborowe, tzw. Soboru Stu Rozdzialéw — VII Prawostawnego Soboru
Powszechnego.

2 PANAS. Sztuka jako ikonostas. s. 217.

* FLORENSKI. Tkonostas. s. 69.

* Tamze. s. 69.

» Tamze. s. 69.

* Tamze. s. 139. Zob. EvDoxkiMov. Sztuka ikony. s. 64 n. Autor widzi, przypisuje kulturze zdolnoé¢
»przenikania rzeczy i bytoéw az po mysl Boga o nich, objawienia «logosu» bytéw i ich przemienionej
formy”. Jednak samg ikone, jako dzielo ,,graniczne” (spoza tego swiata pochodzace), umieszcza poza
kulturg.
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5. POCHODZENIE IKONY

Zrédlem ikony jest zawsze duchowe do$wiadczenie. Wedle rodzaju tego doswiad-
czenia dzielimy ikony na cztery grupy: ikony biblijne (wskazuja na rzeczywistos¢
dang za posrednictwem Biblii), ikony portretowe (malarz przedstawia to, co sam
doswiadczyt: jako fakt zewnetrzny lub w sposéb duchowy - spotkal kogo$ lub
»widzial”), ikony powstale na bazie podania (odwotanie si¢ do przedstawionego
w nim cudzego doswiadczenia duchowego), ikony objawione (ujecie w forme ma-
larska wlasnego doswiadczenia duchowego — widzenia lub marzenia sennego)®.
Wszystkie ikony majg charakter objawieniowy (pochodzg z wysoka), ale najwaz-
niejsza jest grupa ostatnia, malowana na podstawie ,widzenia czego$ oczyma
wlasnej duszy”™.

Ktdéz wiec moze by¢ autorem takiej ikony — prawdziwego dzieta sztuki? Ten
— odpowiada autor Ikonostasu — ktory potrafi ,,unie$¢ zastone, by ukazaé w catej
obiektywnej realnosci” to, co istnieje, czego sam nie stworzyl, tylko odstonit**: ;We
wlasciwym i §cistym sensie tego stowa ikonografiami moga by¢ wytacznie swieci™.
Ci albo sami sg bezposrednimi autorami ikon*!, albo ,,przekazujg swe duchowe
doswiadczenie rekom malarzy”, a ci, wystarczajgco ,wprawni technicznie, nadajg
realne ksztalty niebianskiemu widzeniu™*. Tak powstaja ikony ,,po raz pierwszy
objawione, ujmujgce” tres¢ danego doswiadczenia duchowego; istnieje takze twor-
czo$¢ ikonowa, bedaca swoistym powieleniem tych ikon pierwotnych. P. Florenski
nazywa ja ,pomnozeniem $wiadectwa o $wiecie duchowym™*. Najwazniejsze, by
ikona, bedac przeciez ,ikong objawieniowa’, byla , metafizycznie prawdziwa i w
najwyzszym stopniu zgodna z tym, co ukazuje”*. Ikone¢, wbrew pozorom, cechuje
natezony realizm. Zawsze bowiem chodzi o to, czy przedstawia ona prawde, praw-
de o istocie rzeczywisto$ci®.

%7 Por. FLORENSKI. Tkonostas. s. 130-131.

*® Tamze. s. 131.

¥ Tamze. s. 126.

* Tamze. s. 141. Zob. P. Evbokimov. Kobieta i zbawienie swiata. Ttum. E. Wolicka. Poznan 1991
s. 144. Autor wyraza przekonanie, ze jesli sztuka ma prowadzi¢ do poznania Boga — a to jest jej praw-
dziwe zadanie - to artysta jest niejako kaptanem, majacym tworzy¢ takie dzieta (malowa, rzezbi,
spiewac Imig Boze), w ktorych ,,sam Bog mogtby zamieszkal”

1 Por. FLORENSKI. Ikonostas. s. 141. Pierwszym znanym ikonopisem byt wedlug autora i tradycji, jaka
reprezentuje, §w. Lukasz.

2 Tamze. s. 142.

# Tamze. s. 142.

* Tamze. s. 130-131.

* Tamze. s. 135.
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6. TwORCY IKON

Sami za$ malarze, niezaleznie od tego, czy nadajg ksztalt wlasnemu czy cudzemu
doswiadczeniu, zobowiazani sg ustaleniami soborowymi do stosownego stylu zy-
cia. Maja oni odznacza¢ sie — jako ze ,,nie s3 zwyklymi ludZzmi” - pokorg i tagod-
noscia, zobowigzani sg do ascetycznego trybu zycia, ktérego wyznacznikami sa:
»przestrzeganie czystosci cielesnej i duchowej”, czeste posty, modlitwy, poddanie
sie kierownictwu ojca duchowego*®. Malarze ci, zajmujac wyzsza od pozostatych
wiernych pozycje, otaczani sg tez szczegolng opieka przez biskupow?*’. Malarz, ktd-
ry nie spefnia tych wymagan, nie tylko wyrzeka sie swej pracy, ale ,,skazuje si¢ na
wieczne meki w zyciu przysztym™. Zwykle jednak tworcy ikon sami stawiajg sobie
jeszcze wyzsze od okreslonych prawem wymagania, wiodac prawdziwie ascetycz-
ne zycie, by méc oddawac si¢ mistycznej kontemplacji, bedacej zrodtem tworczo-
$ci ikonowej*.

7. TECHNIKA IKONOPISANIA

Jak wyglada proces powstawania ikony? Autor Ikonostasu dokladnie go opisuje:
malarz, po odmoéwieniu modlitwy, najpierw ,,rysuje weglem lub oléwkiem kopie
wyobrazenia” (czyli kresli kontury, zgodnie z tradycja koscielng! — wazne ze wzgle-
du na koniecznos$¢ zachowania zgodnosci ontologicznej™), nastepnie ,,0znamio-
nowuje deske”, wykonujac grawiure (naklucia iglg), dopiero potem - farby itd>'.
Podkresla jednak P. Florenski, ze ,w samych metodach malarstwa ikonowego,
w technice wykonywania ikony, w zastosowanych materialach, w fakturze obrazu
zawarta jest metafizyka, dzieki ktorej ikona zyje i trwa™2. Gdyz ,,malarstwo ikono-
we to metafizyka bytu™>.

Tak wiec autorem ikony zawsze jest mistyk (bezposrednim badz posrednim),
bo zawsze to jego doswiadczenie duchowe jest wyrazane: ,,Nie tworzy on obrazu
sam z siebie, lecz zdejmuje tylko zastony z istniejgcego juz odwiecznie obrazu; nie

¢ Tamze. s. 142.

¥ Tamze. s. 142.

* Tamze. s. 141.

¥ Tamze. s. 142 n. Reguly Zycia malarza ikon sa zawarte w Hermenei (Nauka sztuki malarskiej) autor-
stwa Dionizego z Furna. Wynikajg one ze wznioslej misji malarza ikon. Ta sama Hermeneia okresla
$cisle wyglad twarzy Maryi lub innych $wietych.

*0 Stad przywiazywanie ogromnej wagi do kanonu - ustalonych regul malarskich. Zob. Tamze. s. 143.
! Tamze. s. 178 n. Zob. Tamze. s. 150-204.

2 Tamze. s. 150.

3 Tamze. s. 161.
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naklada farby na ptétno, lecz jakby oczyszcza je z obcych nalecialosci, wyjawia
«zapis» rzeczywistosci duchowej™*. Jego artystyczna dzialalno$¢ sprowadza sie
do ,odstaniania tego, co bezwarunkowe”, trzeba wiec, by i w sztuce, i w Zyciu byt
czlowiekiem ,bezwarunkowym’, bowiem wtedy jedynie moze stuzy¢ ,wcieleniu
Wartosci Bezwarunkowej”. Na tym polega misja artysty: ,,nie imitowa¢ rzeczy-
wistosci zmystowej” (to zbedne ,,zdwajanie bytu”), lecz ukazywac ,,ide¢ wcielenia’,
czyli ,,przybrania postaci cielesnej przez Absolutny Sens bytu™¢. W tym kryje sie
godnos¢ i powaga sztuki jako ,,objawiajacej nowa rzeczywisto$¢™’.

Jednocze$nie, akcentuje autor, malarz-mistyk nie jest wolny od wiezi ze
wspolnot, to ona umozliwia to doswiadczenie duchowe i to ona nadaje mu for-
me. Powstaly dzieki malarzowi obraz ,staje si¢ ikong dopiero wtedy, gdy Kosciot”
(wspolnota) ,nada mu imi¢’, tzn. gdy stwierdzi ,,zgodno$¢ przedstawianego wyob-
razenia z wyobrazanym Pierwowzorem”*. I tu dotykamy nastepnej kwestii - kano-
nu, niezwykle w prawostawiu waznego, wrecz fundamentalnego. Pisze P. Florenski,
przytaczajac reguly soborowe, ze ,ikony powinno si¢ malowa¢ w mys$l zatwier-
dzonych wyobrazen bytu duchowego, na obraz, podobienstwo i «z zachowaniem
istoty rzeczy»”>.

Przedstawilismy, jak powstaje ikona, czyli prawdziwe dzielo sztuki wedle
P. Florenskiego, jakie zasady wyznaczajg ten proces. Zastandwmy si¢ teraz, jak wi-
dzi autor Ikonostasu relacj¢ dzieto — odbiorca?

8. USWIECAJACA FUNKCJA IKONY

Ikona daje widzowi mozliwo$¢ kontemplacji. Jak pisalismy wyzej, budzi w odbior-
cy »,wspomnienie duchowej ojczyzny”®. Ikona ,,pobudza $wiadomos¢” odbiorcy
do ,duchowego widzenia” prawzoru, jaki ,,przypomina”'. Moze on przezywac¢ na
nowo widzenie, ktérego sam kiedy$ doswiadczyl — w sposdb réwnie swiezy i wy-
razny. Ikona moze réwniez rozbudzi¢ w kims dotad gleboko ukryta wrazliwos¢
na $wiat duchowy. Bardziej uduchowionych moze wprawi¢ w ekstaze modlitew-

ng, podczas ktorej ikony bywaja zaréwno ,,oknami’, ktére daja wglad w $wiat nie-

** Tamze. s. 69-70.

» Tamze. s. 70.

¢ Tamze. s. 70.

7 Tamze.s. 71.

8 Tamze. s. 143. Chodzito o dostowne ,,nadanie imienia”: na ikonach sa napisy przedstawiajace uka-
zanych $§wietych - ich imiona - wykonane przez tzw. starostow ikonowych, zatwierdzajacych odbior
obrazu, po ustaleniu ich zgodnosci. Por. przypis 49 o Hermenei.

¥ Tamze. s. 143.

% Tamze. s. 139.

¢ Tamze. s. 127-128.
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widzialny, jak i ,,drzwiami, przez ktdre przedstawione postaci” wchodzg ,w Swiat
doczesny”®. Patrzac na przedstawione ,,blogostawione i natchnione wyobrazenia
$wietych, cztowiek obcuje z objawionym obrazem Bozym i samym Bogiem®. Sg
wiec ikony ,,oknami do wieczno$ci™®.

Tak wiec ikona zawsze otwiera odbiorce na rzeczywisto$¢ niewidzialng
i — zaleznie od jego poziomu zycia duchowego, czyli od sposobu reakcji na iko-
ne — wywoluje w nim pewne do$wiadczenie duchowe®. Bowiem ,,we wszystkich
ikonach tai sie mozliwo$¢ duchowego objawienia™®. Odbidr ikony opisuje rosyj-
ski mysliciel jako ,,ostre, przenikajace dusze poczucie realnosci $wiata duchowego,
ktére niczym niespodziewane uderzenie czy oparzenie odczuwa niemalze kazdy,
kto po raz pierwszy ujrzal jakies swiete dzieto sztuki ikonograficznej”*”. Dokonuje
sie w ten sposob uzdrowienie duszy®® i — w dalszych fazach procesu - przemie-
nienie czlowieka, az sam stanie si¢ ikona, najdoskonalszym, ,,unikalnym dzietem
sztuki”®, by nastepnie — przemienia¢ $wiat wokot siebie i czyni¢ go gotowym na
przyjscie Pana (o czym pisali$my juz wczesniej)”.

P. Florenski koncentruje si¢ na duchowej zawartos$ci ikony: poczawszy od
ukrytych Zrdédel jej powstania (doswiadczenie duchowe), przez sposob jej malo-
wania (nadanie temu do$wiadczeniu ksztaltu malarskiego przez malarza — misty-
ka i ascete), az po ukazang juz na pldtnie wiecznos¢ i sposob jej odbioru przez
kontemplujgcego ikone widza. Cho¢ dokladnie opisuje rowniez techniczng strone
postawania ikony (wybor deski, rodzaj i kolor farb, jak przestawic¢ postacie, ich
oblicze, rece, tlo, $wiatlo itd.)”!, jednak akcent wyraznie pada na to, co jest naj-
istotniejsze dla powstania tego rodzaju dzieta — na doswiadczenie duchowe tworcy
i otwarto$¢ na nie odbiorcy.

6 Tamze. s. 128. Pisze autor, ze to na 0got z ,ikon zstepowali $wieci, ktdrzy objawiali si¢ modlacym”.
& Tamze. s. 125.

® Tamze. s. 129. Zob. EvbDoxkiMov. Sztuka ikony. s. 64. Autor nazywa ikone ,,oknem otwartym na
«Osmy Dzieri»”

% FLORENSKI. Tkonostas. s. 129.

 Tamze. s. 128.

¢ Tamze. s. 128.

% Tamze. s. 129.

% Por. PANAs. Sztuka jako ikonostas. s. 221.

70 Zob. FLORENSKI. Ikonostas. s. 9-27. Esej: Lawra Troicko-Sergiejewska (o duchowym wptywie $w.
Sergiusza z Radoneza na Rus).

I Tamze. s. 150-204.
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II. ROMAN INGARDEN - DZIELO SZTUKI
SWIADECTWEM CZLOWIECZNSTWA

R. Ingarden swoja mys$l estetyczng przedstawil w kilku (w tym - dwoch wieloto-
mowych) dzietach, sg to: Spor o istnienie Swiata, Studia z estetyki, Wyktady i dysku-
sje z estetyki, O dziele literackim, Ksigzeczka o cztowieku. W naszych rozwazaniach
bedziemy si¢ odwolywac do tych tekstow.

1. FILOZOFICZNE PODSTAWY KONCEPCJI ROMANA INGARDENA

Zanim przystapimy do bardziej szczegdtowych rozwazan, przypomnijmy, ze R. In-
gardena uksztaltowala fenomenologia i jego rozumienie tego zagadnienia nie jest
wolne od wplywéw tego nurtu filozoficznego. Jednakze mamy tu do czynienia
z tzw. fenomenologia druga, bedaca tylko czgsciowo kontynuacja mysli E. Hus-
serla”. J. Tischner zauwaza, ze ,,polemika z idealizmem Husserla nadala kierunek
calej pracy filozoficznej Ingardena™”.

2. ZRODLA DZIELA SZTUKI — O PROCESIE TWORCZYM

Najpierw zastanowmy sie, skad — wedle R. Ingardena — ,,bierze si¢” dzielo sztuki,
jakie jest jego zrodto? R. Ingarden twierdzi, ze najglebsza przyczyna wszelkiego
tworczego dziatania czlowieka jest zakorzenione w nim pragnienie ,,nieustanne-
go przekraczania granic zwierzecosci tkwigcej w czlowieku™”. Cztowiek pragnie
tworzy¢ wokot siebie, ale i sobie samym, rzeczywisto$¢ specyficznie ludzks. To
twlrczos$¢ czyni z czlowieka-zwierzecia — czlowieka”™. Jesli zaniecha ,tej misji [...]

72 W. STROZEWSKI. Ontologia, metafizyka, dialektyka. W: Fenomenologia Romana Ingardena. ,,Studia
Filozoficzne” wyd. specjalne 1972 s. 212. Ingarden skrytykowal subiektywnos¢ fenomenologii Hus-
serla, akcentujac konieczno$¢ obiektywnosci, postulowal ,wyjscie z «zakletego kregu» fenomendw
$wiadomosci” Zob. A.T. TYMIENIECKI. Trzy wymiary fenomenologii. W: Fenomenologia Romana In-
gardena. s. 177.

73 J. TISCHNER. Myslenie wedtug wartosci. Krakéw 1982 s. 20. Por. INGARDEN. Przedmowa. W: TENZE.
Spor o istnienie Swiata. T. 1. Thum. D. Gierulanka. Warszawa 1987 s. 10-12: ,w r. 1918 doszedlem do
przekonania, Ze nie mogg si¢ pogodzi¢ z idealistycznym stanowiskiem Husserla, w sprawie istnienia
$wiata realnego”. Ta wlasnie niezgoda na poglady Husserla byta przyczyna powstania Sporu o istnie-
nie Swiata, ktoérego dwa pierwsze tomy powstaly podczas II wojny, kiedy to autor nie mial dostgpu
do zadnych Zrddet, nawet wlasnej biblioteki — daje to wyobrazenie o jego erudycji (trzeci tom zostat
napisany juz po wojnie, ze swobodnym dostgpem do Zrédet).

7* R. INGARDEN. Ksigzeczka o cztowieku. Krakow 1975 s. 26.

7> Tamze. s. 26.
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twdrcy wartosci i wysitku wyrastania ponad samego siebie”, grozi mu ,,zapadnigcie
z powrotem i bez ratunku w czysta zwierzecos¢, ktora stanowi jego $mier¢ i powod
prawdziwej rozpaczy”’®. Cztowiek Zyje wigc ,na skraju dwdch $wiatdéw: jednego,
z ktorego wyrasta i ktory przerasta najwyzszym wysitkiem swego ducha, i dru-
giego, do ktorego sie zbliza w najcenniejszych swoich wytworach™”. Jednakze, ze
wzgledu na ograniczonos$¢ swej sity tworczej, cztowiek nie jest w stanie tworzy¢
dziet niezaleznych od swej $wiadomosci, dziel autonomicznych. Nie moze grun-
townie przetworzy¢ natury pierwotnej, jedynie wytworzy¢ pewna ,warstwe in-
tencjonalng i nalozy¢ ja na podioze realnej przyrody”®. W ten sposdb powstaje
kultura jako rzeczywistos¢ specyficznie ludzka. Mozliwa jest ona jedynie dlatego,
ze czlowiek jest istotg ,,Zyjacg ponad stan” — do pelni istnienia potrzebne sg nam
rzeczy niekonieczne do podtrzymania zycia fizjologicznego, ale niezbedne, by-
$my ,zado$¢uczynili naszej godnosci wewnetrznej””. Dzieta kultury, wynikajace
z ,wyrastania ponad warunki biologiczne”, maja wylaczne oparcie w dzialaniu
i swiadomosci ludzkiej — nie w §wiecie materialnym?®.

Jak zaczyna sig, jak wyglada sam proces tworczy wedle R. Ingardena? W prze-
konaniu naszego mysliciela punktem wyjscia jest ,emocja wstepna”: porusza nas
jaki$ przedmiot z naszego otoczenia, ,,zahacza o naszg psychike” To jest poczatek
kazdego przezycia estetycznego, powodujacego zmiane naszej postawy z praktycz-
no-poznawczej do odmiennej, prowadzacej do wytworzenia dzieta sztuki. Kolejng
przyczyna jest ,pewna pierwotna potrzeba wypowiedzi’*2. Przywolujac tu opinie
B. Crocego, R. Ingarden stwierdza, ze cztowiek odczuwa potrzebe wypowiedzenia
siebie w jakims$ , ksztalcie czegos”. Wazne jest dla niego, by w tej tworczej wypo-
wiedzi da¢ wyraz pewnym wewnetrznym subiektywnym procesom, jeszcze nie-
uksztaltowanym, by je ,skrystalizowac”. A Ze to, co nas poruszylo - badz to, co
wytwarzamy - widzimy jako warto$¢, pragniemy to powtdrzy¢, by mdc czesciej
z tg warto$cig obcowac®. Kolejny motyw faczy sie z poprzednim - tym, co za war-
to$¢ uznaliSmy, chcemy podzieli¢ si¢ z innymi, a wytwarzany przedmiot ma to
umozliwi¢. W ten sposob powstaje ,wspdlny swiat tych samych wartosci” - spe-
cyficzna wspolnota ludzka. Tak zostaje przelamana - jak pisze R. Ingarden - sa-

76 Tamze. s. 26.
77 Tamze. s. 39.
78 Tamze. s. 25.
7 Tamze. s. 39.

8 Tamze. s. 38.

81 Tamze. s. 25. Koncepcje przedmiotéw intencjonalnych Ingarden rozwingl na bazie mysli Husser-
la, przeciwstawiajac si¢ jego transcendentalnemu idealizmowi ($wiat realny Husserl, ktory wprowa-
dzil pojecie przedmiotu intencjonalnego, réwniez traktowatl jako przedmiot czysto intencjonalny).
E Brentano przypomnial scholastyczng ideg, ze akty $wiadomosci sa intencjonalne. Zob. A. Szcze-
PANSKA. Estetyka Romana Ingardena. Warszawa 1989 s. 34 n.

8 R. INGARDEN. Wyklady i dyskusje z estetyki. Warszawa 1981 s. 183.

8 Tamze. s. 183.
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motno$¢ czlowieka. Wymienia on jeszcze jedng przyczyne tworczosci: jest nig
»potrzeba przezwyciezenia przemijania’, pragnienie pozostawienia po sobie $ladu
(potrzeba ta czesto lezy u zrodel wszelkiej ludzkiej dziatalno$ci)®. Tym sladem jest
dzieto sztuki - byt intencjonalny, o ktérym bedzie mowa ponize;j.

3. DZIELO SZTUKI BYTEM INTENCJONALNYM

R. Ingarden wyrdznia cztery sposoby istnienia, co zwigzane jest z czterema dzie-
dzinami bytu. Sa to byty: absolutny, idealny, realny i czysto intencjonalny. Podaje
filozof momenty bytowe, charakteryzujace dane sposoby istnienia; i tak byt in-
tencjonalny (,,bycie mozliwym”) cechuja: niesamoistno$¢, pochodnosé¢, nieaktu-
alnoé¢, niesamodzielnoé¢ (lub - samodzielno$¢), zalezno$é®. Tak wiec istnienie
intencjonalne jest najstabszym sposobem istnienia, o wymienionych wyzej niesa-
modzielnych momentach bytowych®. Owoc twdrczosci jest wlasnie tego rodza-
ju bytem - bytem intencjonalnym. Podkreslmy: jest to byt najstabszy — bo niesa-
modzielny, zalezny - ze wszystkich innych bytow*”. Zgadza si¢ wiec R. Ingarden
z E. Husserlem, ze przedmiot intencjonalny jest wytworem aktow §wiadomych.

Przedmiot intencjonalny jako niesamoistny potrzebuje egzystencjalnie sil-
niejszego od siebie fundamentu bytowego, z ktérego czerpie swe istnienie i upo-
sazenie: wszelkie formalne i egzystencjalne momenty w przedmiotach czysto
egzystencjalnych sg im jedynie przypisane - nie s3 w nich samych; bez aktu $wia-
domosci w ogdle by nie istnialy, wiec to odpowiednia tre$¢ tego aktu wyposaza
je w pewne kwalifikacje jakosciowe. I to przypisanie okreslonych kwalifikacji ja-
kosciowych sprawia, ze byt intencjonalny rozni si¢ od niebytu®. Trzeba tu wska-
za¢ sporng kwestie: istnienie przedmiotu intencjonalnego bywa sprowadzane do
przedmiotow realnych lub negowane®.

8 Tamze. s. 183-189.

8 Zob. INGARDEN. Spor o istnienie. T. 1. s. 244-249. Podaje tu filozof momenty bytowe, charaktery-
zujace dane sposoby istnienia; i tak byt intencjonalny (,,bycie mozliwym”) cechuja: niesamoistnos¢,
pochodno$¢, nieaktualno$é, niesamodzielnosé (lub — samodzielno$¢), zaleznosé. Tamze. s. 249. Au-
tor stawia pytania: 1. o zwigzek pomiedzy poszczegolnymi dziedzinami istnienia; 2. na ile wskazane
»odmiany istnienia wyczerpuja wszystkie mozliwosci”. Tamze. s. 249.

8 Zob. SzczEPANSKA. Estetyka Romana Ingardena. s. 13 n. Zob. takze: A. POrTawskl. O istnieniu in-
tencjonalnym. W: Szkice filozoficzne — Romanowi Ingardenowi w darze. Red. Z. Zarnecka. Warszawa
1963 s. 75.

% Por. R. INGARDEN. O dziele literackim. Warszawa 1960 s. 185-187. Zob. takze: SZCZEPANSKA. Este-
tyka Romana Ingardena. s. 8, 39.

8 Por. INGARDEN. O dziele literackim. s. 187. Por. takze: POrTawsk1. O istnieniu intencjonalnym. s. 75.
Zob. takze: SZCZEPANSKA. Estetyka Romana Ingardena. s. 42.

8 Por. Porrawskl. O istnieniu intencjonalnym. 75 n. Autor méwi o umiarkowanym monizmie egzy-
stencjalnym (skrajny odrzuca rézne sposoby istnienia) lub o umiarkowanym pluralizmie egzysten-
cjalnym (skrajny pluralizm przyjmuje istnienie rownorzednych dziedzin bytu).
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4. KONSTRUKCJA DZIELA SZTUKI

Warto przyjrze¢ sie blizej zagadnieniu konstrukeji przedmiotéw intencjonalnych.
Pisalismy wyzej, ze byty intencjonalne nie mogg istnie¢ bez bezposredniego opar-
cia w innych przedmiotach heteronomicznych. Analizujac budowe rozmaitych
dziet sztuki, ich strukture i sposob istnienia intencjonalnego, autor chce dociec,
jakimi specyficznymi cechami odznacza si¢ byt intencjonalny w przeciwienstwie
do bytu realnego.

R. Ingarden podkresla tez wielowarstwowo$¢ struktury dziet sztuki, przede
wszystkim dziela literackiego, jako najbogatszego w rozmaite warstwy, méwi wrecz
o ,polifonii” tego bytu, o harmonijnych zaleznosciach poszczegdlnych warstw, bez
czego dzieto sztuki nie istnieje®. R. Ingarden nastepujaco widzi strukture dziefa li-
terackiego: 1. warstwa brzmieniowa (brzmien stownych), 2. warstwa znaczeniowa
(sensyzdaniowe), 3. warstwa uschematyzowanych wygladéw (czynnik naocznosci),
4. warstwa ,,przedmiotéw przedstawionych w dziele i ich loséw™'. Poszczegdlne
rodzaje dziel roznig sie iloscig zawartych warstw, kwestig wielofazowosci dzieta
(trwania, rozwijania si¢ w czasie). I tak obraz rézni sie od dzieta literackiego jezy-
kiem - zamiast stow, majacych okreslone brzmienie i znaczenia, mamy tu barwne
plamy, ukonstytuowane w pewne ,wyglady”, ktore uchwycone s3 w danym mo-
mencie czasowym, jakby utrwalone (R. Ingarden nazywa obraz ,tworem momen-
talnym”). Ma to wplyw na sposéb percepcji dzieta, wedle R. Ingardena nie moze
ona rozwija¢ sie w czasie (jak w przypadku dzieta literackiego, muzycznego czy
teatralnego)®’. Najubozsze w warstwy jest dzieto muzyczne, posiada tylko warstwe
brzmieniows, ale jest wielofazowe, rozwija sie w czasie®.

5. ZAWARTOSC DZIELA SZTUKI
R. Ingarden zwrdcit uwage na istotng ceche przedmiotu intencjonalnego: jego

»hiedookreslonos$¢”. Samoistny przedmiot jest jednoznacznie okreslony, natomiast
przedmiot intencjonalny, oprocz jednoznacznie lub wieloznacznie okreslonych

% Por. INGARDEN. O dziele literackim. s. 7, 454.

! Tamze. s. 53 n. Zob. takze: SZCZEPANSKA. Estetyka Romana Ingardena. s. 80-109.

2 R. INGARDEN. Studia z estetyki. T. 2. Warszawa 1966 s. 91 n. Co do percepcji twierdzi Ingarden, ze
dzieta malarskie nalezy percypowaé w odpowiedni sposob - tak jak struktura dziela tego wymaga;
stad konieczno$¢ wychowania odbiorcy. Tamze. s. 115.

% Tamze. s. 174 n. Ciekawym problemem jest kwestia zapisu nutowego (czy to juz jest dzieto) i same-
go wykonania dzieta (czy dopiero wtedy realizuje si¢ dzieto): ,Na c6z mamy si¢ zgodzi¢: czy na to, ze
trzeba rozrézni¢ Sonate h-moll Chopina i wiele jej wykonan, czy tez na to, ze to rozrdznienie nie jest
uzasadnione?”. Tamze. s. 174.
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momentdéw (wyznaczonych intencyjnie przez akt swiadomosci), ma w swej za-
wartosci wiele luk — R. Ingarden nazywa je ,,niedookresleniami™*. Filozof pod-
sumowuje to zagadnienie, ze cechg podstawowg przedmiotu intencjonalnego jest
»bycie wytworzonym przez swiadomos$¢” i wynikajaca z tego bytowa heteronomia
(niesamoistnos¢) bedaca uzaleznieniem od innego bytu - od aktéw swiadomosci.
Wedle R. Ingardena przedmiot intencjonalny jest catkowicie zalezny od podmiotu
$wiadomosci, jest on owocem intencjonalnego domniemania. Tak wiec istote ist-
nienia czysto intencjonalnego stanowi jego domniemana zawarto$¢®.

6. TWORCA PRZEDMIOTU INTENCJONALNEGO

Kim wedle R. Ingardena jest czlowiek, tworca dzieta — przedmiotu intencjonalne-
go? Spojrzmy wnikliwiej na te kwestie.

Czlowiek, podmiot swiadomych aktow, jest bytem autonomicznym, réznym
od $wiata, cho¢ jest takze jednym z realnych przedmiotow tego $wiata. Czlowiek
jest istotg wyposazong w dusze, cialo i osobowe ,,ja™, istotg dziatajaca $wiadomie,
w sposdb wolny i odpowiedzialny — odpowiedzialno$¢ stanowi jego ontyczny fun-
dament”. Czyms$ najbardziej immanentnym w dzialajacej osobie jest jej swiado-
mos¢, bedaca zespotem aktow i przezy¢®.

Na czym polega udzial $wiadomego podmiotu w powstawaniu i istnieniu
bytu intencjonalnego, jakim jest dzielo sztuki? Czlowiek jest bytem odrebnym, be-
dacym Zrédlem istnienia oraz wlasnosci i formalnej budowy przedmiotu intencjo-
nalnego. Przedmioty intencjonalne sa zalezne od szczegdétowej tresci oraz ogdlnej
natury i struktury naszych aktow®. Zaleznos¢ ta wskazuje, ze nie sg one czyms
psychicznym, a stanowig wytwor operacji $wiadomosciowych, nie majg autono-
micznego istnienia. Tak wi¢c przedmioty intencjonalne s3 ,,zdane w swym istnie-
niu na akty swiadomosci” - ich ostatecznym fundamentem bytowym jest realne
przezycie podmiotu i rzeczywisto$¢, bedaca zrodtem przetworzonej zawartosci
przedmiotow intencjonalnych'®.

% Por. INGARDEN. Wyklady i dyskusje. s. 420-421.

 Por. TENZE. O dziele literackim. s. 185 n. Warto zauwazy¢, ze domniemania otwieraja szerokie
mozliwosci odbioru.

% TENZE. Ksigzeczka o cztowieku. s. 155-158.

7 Tamze. s. 125-132.

% Tamze. s 125-128. Zob. INGARDEN. Spor o istnienie. T. 2. Cz. 2 s. 156 n.

% Zob. TENZE. Studia z estetyki. T. 3. s. 25.

100 Zob. TENZE. Ksigzeczka o czlowieku. s. 36-38. Podkresla tu autor, Ze ta zalezno$¢ jest do pewnego
stopnia wzajemna — twérca po spelnionym akcie twérczym juz nie jest tym samym czlowiekiem,
powstate dzielo go zmienia.
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Istotne z punktu widzenia tematu naszego artykulu jest stwierdzenie, ze
zrodtem dzieta sztuki jako przedmiotu intencjonalnego jest przezycie czlowieka,
powstale z kontaktu z rzeczywistoscia, co zostanie oméwione ponize;.

7. SYTUACJA ESTETYCZNA, CZYLI TWORCA,
PRZEDMIOT INTENCJONALNY I ODBIORCA

Co sklada si¢ wiec na dzieto sztuki jako przedmiot czysto intencjonalny? Krakow-
ski mysliciel, omawiajgc to zagadnienie, wprowadza termin ,,sytuacja estetyczna”
Sytuacja estetyczna, w ktdrej uczestniczg podmiot i przedmiot, ma dwa aspekty:
relacja podmiotu, tworcy i wytwarzanego przezen przedmiotu (chodzi o caly pro-
ces tworzenia, do sfinalizowania), a z drugiej strony - zetkniecie z tym przed-
miotem perceptora, odbiorcy. Zaznaczy¢ nalezy, ze podczas trwania procesu sam
twlrca - ,wytworca” — bywa tez i perceptorem, obcujac z tworzonym przez sie-
bie dzielem, natomiast odbiorca staje si¢ niejako tworca, (,wytworcg”), gdy wobec
dziefa przyjmuje postawe aktywna, nie pasywna'"".

W sytuacji estetycznej autor Studiow estetycznych wyréznia elementy, o czym
juz wspomnieliSmy — podmiotowe i przedmiotowe. Do podmiotowych nalezg sam
artysta i odbiorca. Jej elementami przedmiotowymi natomiast s cztery przedmio-
ty. Najpierw przedmiot fizyczny, ,,zastany” przez artyste badz perceptora (zwykle
to przedmiot odbierany zmystami, np. dzwigki), w jaki$ sposéb oddziatywujacy
na podmiot, wywolujacy jakies jego dzialanie czy zachowanie. Innym elementem
przedmiotowym jest fundament bytowy dzieta sztuki, inaczej jego ,podstawa by-
towa”. R. Ingarden podkresla, ze jest to przedmiot fizyczny w najbardziej potocznym
znaczeniu (nie fizykalny), np. bryta marmuru. Kolejnym przedmiotem tworzacym
sytuacje estetyczng jest dzielo sztuki — przedmiot wytworzony lub przetworzo-
ny, a nie — zastany. Trudno okresli¢ jego sposdb istnienia i strukture, nie nalezy
on bowiem do przedmiotéw fizycznych, nie jest tez przedmiotem psychicznym.
Wreszcie mamy przedmiot estetyczny — konkretyzacje dziefa sztuki, jaka uzyskuje
preceptor, obcujac z dzietem (nie tylko widz czy stuchacz, takze sam artysta, jak
wczesniej zaznaczyliSmy)'%. To przedmiotowe elementy tworzace sytuacje este-
tyczng'®.

Elementy te podlegaja pewnym procesom ,,przejscia’ z jednego stanu istnie-
nia, funkcjonowania, do innego. Pisze o tym R. Ingarden: ,,Mamy tu przejscie od
zastanego przedmiotu fizycznego do podstawy bytowej dzieta sztuki, nastepnie
przejscie od podstawy bytowej dziela sztuki do samego dziela sztuki, wreszcie po

101 Zob. TENZE. Wyklady i dyskusje. s. 173-174.
12 Tamze. s. 174-175.
103 Tamze. s. 173.
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trzecie, przejscie od dzieta sztuki do przedmiotu estetycznego™, czyli konkrety-
zacji. Autor wyrdznia jeszcze czwarte przejscie, bedace u poczatku calego proce-
su tworczego, przejicie ,wyraznie subiektywne”: spotkanie z przedmiotem zasta-
nym, ,to pierwotne spotkanie, ktore daje jakis impuls do tego, zeby w ogole cos
zaczelo sie dziac z tym zastanym przedmiotem fizycznym, Zeby co$ zaczeto sie
wytwarza¢”'®. Terminem ,,przejscie” krakowski filozof okresla pewne procesy, za-
réwno podmiotowe, jak i przedmiotowe, $cisle ze soba splecione, bedgce dwiema
stronami jednego ztozonego procesu'®. Podsumowujac, R. Ingarden wskazuje na
trzy elementy procesu tworczego: ,wytwarzanie, przetwarzanie i percepcja pola-
czona z korekturg czy tez rozwojem tej pierwotnej koncepcji”'?’.

8. WARTOSCI ARTYSTYCZNE I ESTETYCZNE DZIELA SZTUKI

Ostatnie zagadnienie naszego rozwazania dotyczy wartosci artystycznych i jakosci
estetycznych dzieta. R. Ingarden dokonuje tego rozrdznienia, wskazujac na teze
ontologiczng, ktéra w obiekcie artystycznym widzi dwa przedmioty: dzieto sztuki
i przedmiot estetyczny (czyli konkretyzacje dzieta). Warto$¢ artystyczna dotyczy
dziefa sztuki jako tworu schematycznego, za$ warto$¢ estetyczna odnosi sie do kon-
kretyzowanego przedmiotu estetycznego'®. Wartosci artystyczne zwigzane sa za-
tem ze pewnymi sprawno$ciami artystycznymi (techniki artystycznej), natomiast
wartosci estetyczne unaoczniaja si¢ podczas percepcji przedmiotu estetycznego:
»53 one bezposrednio zjawiajacymi sie fenomenami [...]. By sie mogly ukonsty-
tuowac, potrzebne jest dokonanie si¢ percepcyjnego przezycia estetycznego, ono
bowiem dopiero stwarza dostep do tego rodzaju jakosci”'*. Wartosci artystyczne
majg w stosunku do wartosci estetycznych funkcje stuzebng - s3 ,,srodkiem do
zaktualizowania w przedmiocie estetycznym pewnej, przynaleznej do nich warto-
$ci estetycznej”''°. Mozna wiec je okresli¢ jako ,wzgledne” (bo - stuzebne, bo - sg
srodkiem do celu), w przeciwienstwie do wartosci estetycznych, ktore autor uznaje
za bezwzgledne, poniewaz ,nie sg juz srodkiem do celu”!'. Wartosci estetyczne
realizujg sie w kontakcie odbiorcy z dzielem sztuki. Wyréznia R. Ingarden dwie po-

104 Tamze. s. 175.

15 Tamze. s. 175.

¢ Tamze. s. 176.

17 Tamze. s. 191.

18 Tamze. T. 3 s. 255 n..

19 Tamze. T. 3 5. 275. Por. Tamze. T. 2's. 107-115.

10 Tamze. T. 2 s. 108.

" Tamze. s. 108. Jednocze$nie autor méwi o pewnej jednak wzglednosci wartosci estetycznych poj-
mowanych jako piekno, bo przeciez: ,,de gustibus non est disputandum”; jednakze ta wzglednos¢
wynika juz nie z samego dziela, ale jest kwestig percepcji. Tamze. s. 109 n.
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stawy perceptora: wiernej konkretyzacji (uzasadnionej wartosciami artystycznymi
dzieta, dopelniajacej je w zakreslonych przez nie granicach) albo, kierujac si¢ swy-
mi upodobaniami, dokona on konkretyzacji dalekiej czy nawet sprzecznej z moz-
liwymi dopelnieniami danego dziela. Kazde dzieto sztuki ma wiec wiele rézno-
rodnych konkretyzacji - przedmiotéw estetycznych, bedacych wspdlnym dzietem
artysty i odbiorcy. Istotna wydaje sie uwaga R. Ingardena, ze niekiedy (zaleznie od
epoki historycznej czy ,,odmiennego sposobu reagowania emocjonalnego” danego
perceptora lub jego niewrazliwosci na pewne wartosci ) dzielo sztuki moze okazaé
sie zupelnie nieczytelne, ,,jakby nieme”, jego luki pozostaja niewypelnione''.

Jako filozof realista (tworca drugiej fenomenologii - realistycznej ) stworzyl
R. Ingarden swoistg koncepcje dzieta sztuki — gleboko ludzkg, ale jednoczesnie
niewychodzacg poza ramy tej rzeczywistosci, ktorg widzimy, styszymy czy dotyka-
my, tej rzeczywisto$ci, ktorag mozemy ogarnac rozumem. Jest to spojna, logiczna,
cho¢ dla mitosnikow sztuki moze pozbawiona glebi wizja dzieta sztuki.

III. POROWNANIE KONCEPCJI PAWELA FLORENSKIEGO
I ROMANA INGARDENA

Obaj filozofowie tworzyli w XX w., cho¢ kazdy w innej epoce i okolicznosciach.
P. Florenski, pracujagc w porewolucyjnej Rosji, heroicznie dawal $wiadectwo
prawdzie na rozmaite sposoby (pracowal naukowo na réznych polach, caly czas
nie ukrywajgc swej wiary i kaplanstwa, za co w konicu poniost §mier¢ w tagrze).
R.Ingarden, najpierw zafascynowany E. Husserlem mlody fenomenolog, szukajacy
wlasnej intelektualnej drogi, jeden z twércow dwudziestowiecznej estetyki. P. Flo-
renski, mysliciel religijny, widzi dzieto sztuki - tak jak i czlowieka, ktory je two-
rzy i dla ktérego ono powstaje — na dwoch planach: widzialnym i niewidzialnym,
akcentujgc to, co niewidzialne. R. Ingarden, twdrca realistycznej fenomenologii,
ogranicza si¢ do jednego planu - doczesnego. Owszem, opisuje takze mechanizm
procesu tworczego, ale nie siega poza psychologiczne uwarunkowania, nie spogla-
da glebiej.

Rosyjski mysliciel ujmuje sztuke w szerszym kontekscie - istotne jest nie
tylko dzieto, ale i jego zadanie, funkcja, wpltyw na odbiorce. Wazne jest to, skad
ono pochodzi i na co wskazuje. Liczy si¢ takze, kto jest jego tworca, przy czym
nie glosne nazwisko, lecz osoba i jej zycie wewnetrzne, jej doswiadczenie zycia
duchowego, mistycznego. Podkreslmy, P. Florenski jako mysliciel religijny, kaptan
zakresla inne horyzonty i konteksty rozwazan - religijne, personalne.

R. Ingarden koncentruje si¢ natomiast na samym dziele i procesie jego po-
wstawania oraz odbioru, ale jest to refleksja ograniczona do planu $cisle racjonal-

2 Tamze. T. 3 5. 267-269.
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nego, pojmowalnego, do tego, co da si¢ wytropi¢, wysledzi¢ i wytlumaczy¢. Nie
ma tu miejsca na tajemnice. Jednak na pewno autor przybliza proces tworzenia.
Jako tworca fenomenologii realistycznej skupia si¢ na samym zjawisku, odcina si¢
od kontekstu. Stad odczuwalny brak szerszej perspektywy w podejsciu do dzieta
sztuki, mamy za to rzetelng analize i dziela sztuki, i samego procesu tworczego.

Wizja R. Ingardena jest uzupelnieniem natchnionej koncepcji P. Florenskiego.
Ten ostatni pisze o tym, co w sztuce najglebsze i najistotniejsze — o jej odniesie-
niu do niewidzialnego, o jej pochodzeniu od niewidzialnego i wyrazaniu tego, co
niewidzialne. Czymze bez tego bylaby sztuka - czy sztuka jeszcze? Za$ R. Ingar-
den bada to, co widzialne w sztuce, to, co mozna wydedukowa¢, co mozna ustali¢
rozumowo. Podkreslmy jednak, ze i w mniemaniu R. Ingardena dzieto sztuki ma
wewnetrznie wzbogaca¢ odbiorce: ,Nie chodzi w pierwszym rzedzie o to, zeby
umozliwi¢ odbiorcy pozytywnie zabarwione przezycia, a w szczegolnosci rozkosz
swoistego rodzaju, lecz przede wszystkim, by wzbogaci¢ go, o zespol wartosci
szczegblnego rodzaju, ktérych posiadanie i znajomos¢ uzycza czlowiekowi jakie-
go$ sensu istnienia”'®. Zaznaczmy, ze autor Sporu akcentuje wartosci moralne,
wsrod tych, ktére konkretyzuja sie¢ w procesie tworczym (obejmujacym tez per-
cepcje, o czym mowilismy wyzej)' .

Koncepcja P. Florenskiego wydaje si¢ glebsza, siegajaca istoty zagadnienia,
jednak dopiero to zestawienie obu wizji pozwala pelniej zrozumie¢ dzieto sztuki,
jego powstanie i funkcjonowanie, jego role w rozwoju czlowieka.

P. Florenski siega w glab tajemnicy sztuki, sztuka w jego ujeciu to misterium,
to $wiadectwo rzeczywistosci niewidzialnej. Zas R. Ingarden, poruszajgc si¢ po
obrzezach zagadnienia, uznaje dzieto sztuki za §wiadectwo bycia czlowiekiem,
przezwyciezenia zwierzecosci, takze — $wiadectwo pewnych wartosci (gtéwnie
moralnych). Ta réznica w ujmowaniu dziela sztuki wskazuje na obszar zaintere-
sowan wczesniejszej i wspdlczesnej estetyki, a moze takze na réznice w sposo-
bie myslenia Wschodu i Zachodu? Myslenie zachodnie rézni si¢ od wschodniego
znacznie wyzszym stopniem abstrakcji, przywigzaniem do logiki - filozofia ro-
syjska moze uderza¢ niekiedy pozornym brakiem naukowosci. Ponadto dla filo-
zofii rosyjskiej w wielu wypadkach charakterystyczny jest $cisty zwiazek miedzy
teologig a filozofig, podczas gdy na Zachodzie obowigzuje $ciste rozdzielenie obu
tych dziedzin. Wschod ujmuje zagadnienie calosciowo, czgsto intuicyjnie, racjo-
nalny Zachdd skupia si¢ na szczegdle. Wschod wiec przesigkniety jest mistyka,
natomiast Zachdd - ratio. Takie wlasnie réznice wida¢ w koncepcji sztuki oma-
wianych przez nas myslicieli. P. Florenski — przy calej swej erudycji, rzetelnej zna-
jomosci rowniez filozofii zachodnioeuropejskiej — jest typowym przedstawicielem
filozofii wschodniej, rosyjskiej, natomiast R. Ingarden ze swoja logika i sktonnoscig

3 INGARDEN. Spor o istnienie. T. 2. Cz. 2's. 105.
14 Tamze. s. 105.
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do systematyzowania, to filozof zachodni. Roznice te podkresla jeszcze jezyk obu
filozoféw — P. Florenskiego czesto poetycki, o subiektywnym zabarwieniu, R. In-
gardena za$ suchy, logiczny, pozbawiony osobistych akcentéw. Jednak obaj, kazdy
na swoj sposob, usilujg szuka¢ prawdy i owoce tego wysitku przekazywaé. Obaj
pomagaja zrozumie¢, czym jest sztuka.

Wedlug Jana Pawta II, o czym mowi przywotany nizej List do artystow, sztu-
ka ma by¢ poszukiwaniem epifanii piekna. Blizszy takiemu rozumieniu sztuki
z pewnoscig jest o. P. Florenski, podobnie jak inni mysliciele Wschodu, przypisu-
jac pieknu ,moc zbawiania swiata™".

Z AKONCZENIE

Jan Pawel II skierowal swoj List do artystow jako ,do tych, ktorzy z pasja i po-
$wieceniem poszukuja epifanii pickna, aby podarowac je §wiatu w tworczosci ar-
tystycznej” (tak brzmi rozwiniete okreslenie adresatéw listu na poczatku). Pisze
Jan Pawel II o ,powolaniu artystycznym w stuzbie piekna” (3), o zwiazku ,,Du-
cha Stwdrcy i natchnienia tworczego” (15). Jan Pawel II ciekawie rozwija mysl $w.
Pawla o tym, ze ,,stworzenie z upragnieniem oczekuje objawienia si¢ synéw Bo-
zych” (Rz 8,19) - méwi Papiez, ze to objawienie ma nastapic¢ takze poprzez sztuke
i w sztuce, na tym polega zadanie sztuki, by ,,obcujac z dzietami sztuki, ludzkos¢
wszystkich epok - takze i wspolczesnej” — mogta ,,poznaé swoja droge i swoje prze-
znaczenie” (14). Autor zyczy artystom, aby ukazywali w swych dzietach ,,piekno,
ktore zbawi swiat’, tak by doswiadczenie tego pigkna prowadzilo do zmartwych-
wstania czlowieka, ludzkosci (25). Wszak ,,piekno na to jest, by zachwycalo do
pracy, a praca, by sie zmartwychwstalo’, jak glosit C.K. Norwid.

A WORK OF ART CONCEIVED BY FATHER PAVEL FLORENSKY
AND ROMAN INGARDEN ABSTRACT

Summary

This paper examines two various conceptions of a work of art. For Father P. Florensky
a work of art is a symbol of the invisible world, the manifestation of the otherwise unseen.

U5 E Dostojewskl. Idiota. T. 2. Cz. 3. Thum. J. Jedrzejewicz. Warszawa 1984 s. 434. ,Swiat zostanie
zbawiony przez pickno”. Zob. T. SpipLIK. Mys] rosyjska. Inna wizja czlowieka. Thum. J. Dembska.
Warszawa 2000 s. 108-111. Autor pisze o misji sztuki w rozumieniu rosyjskich myslicieli. Sztuka
moze by¢ jedynie teurgiczna (czyli bedaca owocem zjednoczenia duszy z Bogiem i prowadzaca do ta-
kiego zjednoczenia), tylko wtedy zastuguje na miano sztuki. Zob. A. STRELKOWSKA, P. JAROSZYNSKI.
Teurgia. W: Powszechna encyklopedia filozofii. T. 9. Red. A. Maryniarczyk. Lublin 2008 s. 454-456.
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It is rooted in profound mystical experience to which it should bear witness. Thus it sancti-
fies the perceiver, his life and activity. In this way it transfigures our reality preparing it for
the Parousia. A work of art — an icon - is evidence of spiritual life. R. Ingarden, a founder
of realist phenomenology, approaches a work of art from a different point of view - quite
sound and sober. A work of art is an intentional act of human conciousness, intentional
entity. The author analyses closely the aesthetic situation in the following relations: the
work of art - the artist, the work of art - the perceiver, as well as the structure of the art
work. The piece of art is considered evidence of genuine humanity, since creativity makes
us more human and ennobles the whole reality.

Stowa kluczowe: sztuka, tworczo$¢, ikona, przedmiot intencjonalny, sytuacja estetyczna.

Key words: art, work of art, creativity, icon, intentional object, aesthetic situation.



