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W MALARSTWIE CASPARA DAVIDA FRIEDRICHA

Caspar David Friedrich przyszedl na §wiat w Greifswaldzie, mia-
steczku pomorskim pod szwedzka dominacja, 5.09.1774 r. jako szoste
dziecko z dziesiatki potomstwa panstwa Friedrichow: Adolpha Gott-
lieba, wytworcy mydta i $wiec oraz Sophie Dorothei z domu Bechly.
Zmart 7.05.1840 r. w Dreznie. Friedrich jako artysta przeszed! zna-
czaca ewolucje od scen rodzajowych po barwne traktaty o ciemno-
$ci i $wietle. Romantyczny tworca, zyjac posrod licznych udreczen,
znalazl wytchnienie w samotnos$ci i wewngtrznym dialogu z Bogiem

! Autorzy artykutéw: Jadwiga Sebesta, doktor Teologii Dogmatycznej (adres do ko-
respondencji: jadseb@interia.pl); Karin Wawrzynek, doktorantka w Instytucie Filo-
logii Germanskiej KUL (adres do korespondencji: karinwawrzynek@interia.pl).

“Phillip Otto Runge (1777-1810), znaczacy i wszechstronny tworca okresu wezesnego
Romantyzmu, wspoélczesny Friedricha. Wraz z Casparem Davidem wytyczyl nowe
szlaki w dziedzinie malarstwa pejzazowego oraz stworzyl podstawy pod nowa nauke¢
o barwach. Runge zaproponowat tzw. kulg barw, ktora polegata na rozplanowaniu
stosunkow migdzy kolorami, wraz z ich kombinacjami i wszelkimi powinowactwami
barwnymi. Kula byta uktadem przestrzennym. Teoria barw Rungego bazowala na re-
ligijno-mistycznym systemie mysli Jakuba Boehmego. Szczegolna uwage poswigcit
Runge zagadnieniu symboliki, ktora wystgpowata obok tematu wartosci przedstawie-
niowej i warto$ci wlasnej danej barwy. Kolor zostal ujety jako sposdéb manifestacji
$wiatta. Ta funkcja zostala podbudowana takze pod wzgledem religijnym. Swiatto
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przegladajacym si¢ w zwierciadle natury. Pigkno i groza $wiata wspot-
graty u Friedricha z wewngtrznym pejzazem rozswietlonym wiarg
a przy¢mionym wyobcowujaca choroba. Mistyczne koncepcje Runge-
go?, $wiat XIX-wiecznych wartosci, etos ruin znajduja w malarstwie
Friedricha autentyczny wyraz, bedacy nie tylko §wiadectwem dojrze-
wania sztuki, ale i zmagan egzystencjalnych.

Niniejsze opracowanie odstania dialektyke tworczosci roman-
tycznego mistrza, ukazujac korespondencj¢ $wiatta i ciemnosci na tle
artystycznych poszukiwan i egzystencjalnych kryzysow. Temat swia-
tta odpowiada rozwojowi wngtrza, powzigtemu itinerarium w sferg
Boskosci, zas mrok réwnowazy wzlot duszy, dajac wyraz tragizmowi
tkajacemu ni¢ zycia. Artysta si¢gat dna, po czym znajdowat drogg po-
wrotna — mistyczny stan jedno$ci. Poprzez analiz¢ perspektywy wi-
dzenia, ujecie tematu barw i Swiatta, mysl dociera do tajemnic ducho-
wego zycia, ktore w istocie definiuje tg niezwykla tworczosé. Otchtanie
ducha znacza szlak malarskich dokonan, by ostatecznie potwierdzi¢
blisko$¢ cierpienia i o§wiecenia, cienka lini¢ migedzy noca a dniem.

Analiza konkretnych dziet z kilku réznych okresow tworczosci
C. D. Friedricha pozwoli dzigki odkryciu ich symbolicznej tresci do-
strzec relacjg pomigdzy rozwojem osobowym a profilem pracy artysty.
Swiatto i ciemnosc¢ to te sposrod srodkow ekspresji, ktore postuza do
eksplikacji wewngtrznego dramatu tworey, sprzgzenie skonczonosci
i nieskonczono$ci w wizji $wiata transparentnego wobec przejawow
absolutu. Najbardziej charakterystyczne elementy malarstwa wielkie-
go romantyka tworza spdjna wizj¢ mistycznego $wiatto-cienia w zna-
czeniu konkretu (barwa, §wiatlo), jak i metafory. Celem kolejnych

uosabiajace dobro oraz ciemno$¢ okreslajaca zlo winny zdaniem Rungego znalez¢
swoj wyraz w palecie barw, by sta¢ si¢ czytelnymi dla odbiorcy. Trzy barwy podsta-
wowe, tj. czerwien, blgkit i zotcien odpowiadaja modelowi Trojcy (§wit i zmierzch:
czerwien = Qjciec, blgkit = Syn =noc, zotcien = Duch Swiqty) iumozliwiaja artyscie,
przy wilasciwym zastosowaniu, przekazanie tre$ci samego Objawienia. W zabiegu
mieszania barw, Runge dostrzegatl ide¢ harmonii malarskiej opartej o dwuznaczenio-
wo$¢ barw. Porzadek barw polegal na rozréznieniu ich $wietlistosci, w zwiazku z
czym Runge dzielil barwy na przezroczyste i nieprzezroczyste. Przeniesienie tego
planu na obszar metafizyki pozwala widzie¢ w kategorii $wiatta najwyzsza sitg i blask
bytu. T¢ jako$¢ obrazuje biel. Friedrich pozostawat pod przemoznym wptywem re-
ligijnych koncepcji Rungego. Por. P. KRANZLE. Otto Runge. W: Biographisch-biblio-
graphisches Kirchenlexikon. Bd. VIII. Traugott Bautz Verlag 1994 Sp. 996-1011.
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odston bedzie uwypuklenie paraleli: paradoksalnosci ludzkiej natury,
pozostajacej w zawieszeniu migdzy zyciodajnym oswieceniem badz
doznaniem ostatecznej zaglady duchowej. Drugim czlonem wskaza-
nej paraleli pozostaje jawienie si¢ absolutu: ciemnosci $wietlistej albo
zacienionej $wiattosci, moéwiac jezykiem mistyki spekulatywne;.

1. SZTUKA ZWIERCIADLEM NIESKONCZONOSCI BYTU —
,,FRIEDRICH MISTYKIEM PEDZLA”

Friedrich byl jednym z najbardziej znaczacych artystow niemiec-
kiego Romantyzmu i jak nikt inny, moze poza Philippem Otto Runge’,
wplynat na ksztalt owej epoki. Najczgstszym przedmiotem jego twor-
czych dokonan bylo obrazowanie natury, ktorej przypisywat charak-
ter metafizyczny” i transcendentny. Friedrich pragnat odnalez¢ siebie
poprzez mistyczny stan stopienia z natura: ich muss mich dem hinge-
ben, was mich umgibt, mich vereinigen mit seinen Wolken und Felsen,
um das zu sein, was ich bin. Die Einsamkeit fiir das Gesprdch mit
der Natur (Caspar David Friedrich 1821)°. Stosunek migdzy naturg
a artysta przyjat form¢ ponadestetycznego nabozenstwa, idylliczne-
go wspolistnienia. Z tego wzgledu motyw $wiatta w pejzazach Frie-
dricha stat si¢ integralna czescia jego malarstwa. Swiatto stanowito
artystyczny srodek uwypuklajacy mistycyzm natury, mistycyzm bg-
dacy skutkiem kultywowanego w domu rodzinnym pietyzmu prote-
stanckiego. Od prawdziwego dzieta sztuki oczekiwat Friedrich ,,du-
chowegouniesienia”i,,religijnejekstazy”. Pragnienieuwielbienia$wia-
ta naturalnego unaocznione zostalo zwlaszcza w dzietach: ,,Widok
na Arkong o wschodzie stonca” (1803) i ,,Wedrowka przy zachodzie
stonca” (wschodzie stonca) (1805). Artysta przedstawia w nich nature

3 Chodzi o metafizyke w sensie potocznym, rozumiang jako ekwiwalent tajemnicy
i rzeczywistosci ponadzmystowe;.

* N. Worr. Caspar David Friedrich (1774-1840). Maler der Stille. Koln 2006 s. 1
(,,Musze oddac si¢ temu, co mnie otacza, zjednoczy¢ si¢ z obtokami i skatami, by sta¢
sig tym, kim jestem. Samotno$¢, by rozmawia¢ sam na sam z naturg” — thum. J. S.).

5 G. GreVE. Caspar David Friedrich — Deutungen im Dialog. Tiibingen 2006 s. 7
(,,Zamknij oczy cielesne, by$ mogt wpierw duchowym spojrzeniem ogarnaé obraz.
Nastgpnie sprobuj wydobyc¢ to, co ujrzates w ciemnosci, by znoéw sig ozywito i mogto
spostrzezone przez innych, z zewnatrz dotrze¢ do wewnegtrznej ich glgbi” — thum. J.
S).
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jako przestrzen sakralna, za$ $wiatto traktuje jak element immaterialny,
stopniowo odstaniajacy wielos¢ ontycznych form uniwersum. Poprzez
tak przedstawiony motyw $wiatta Friedrich eksponuje ideg¢ nieskon-
czonosci sztuki: §wiatto buduje bezkresna przestrzen i wyobrazenie
tego, co transcendentne. Idea Friedricha koncentrowata si¢ na zasad-
niczym rozroznienu na to, co dla oczu cielesne (zewngtrzne) i ducho-
we tj. wyniesione ponad zmystly, okreslane mianem wewngtrznego
ogladu: Schliefe dein leibliches Auge, damit du mit dem geistigen
Auge zuerst siehest dein Bild. Dann fordere zutage, was du im Dun-
keln gesehen, dass es zuriickwirke auf andere von auffen nach innen®.
Wraz z podjeciem podrézy w glab samego siebie, rozpoczeta sig mis-
tyczna wedrowka artysty. T¢ wlasnie droge utorowal malarzowi
szwedzki uczony, bibliotekarz uniwersytecki oraz profesor literatury
i estetyki — Thomas Thorild.

Dopiero jednak na Rugii, dzigki rozmowom z przyjacielem i du-
chownym, Schwarzem pojat Friedrich, iz poprzez kontakt z naturg
mozna dozna¢ podobnych przezy¢, jakie dostarcza nam rzeczywisto$¢
sakramentalna. | tak, wobec majestatu natury, Caspar David Friedrich
wyznat wiar¢ w duchowa moc sztuki: So ist der Mensch dem Mensch
nicht als unbedingtes Ziel gesetzt, sondern das Géttliche Unendliche
ist sein Ziel. Die Kunst ists, nicht der Kiinstler, wonach er streben
soll! Die Kunst ist unendlich, endlich aller Kiinstler Wissen und Ko-
nnen’.

Jasnym staje si¢ zatem poglad, ze sztuka bez artysty nie moze w
ogoble zaistnie¢, gdyz tylko w skonczonej postaci cztowieka i jego
tworczej pracy objawia si¢ nieskonczono$¢ samej sztuki. Taki status
sztuki, zdaniem Friedricha staje si¢ jawnym poprzez malarstwo ple-
nerowe. Na kanwie tych mys$li powstat obraz zatytulowany ,,Mgta”
(1807). Mgta, ktora zamazuje kontury, nie dajac $§wiathu przystepu,
uchodzita w osiemnastym stuleciu za ekwiwalent Bozej niedostgpno-
$ciipokus. Skojarzenie mgty z symbolika $mierci natomiast nie jest do
konca wiarygodne. Jednak efekt pograzenia sylwetki w oparach mgty

¢ Wotr. Caspar David Fridrich (1774-1840). s. 2 (,,Cztowiek nie jest dla cztowieka
celem absolutnym. To, co boskie i nieskoniczone jest jego celem. Celem jest sztuka,
nie tworca, bowiem sztuka jest nieskoficzona wobec skonczonosci wiedzy i umiejet-
nosci artystow” — thum. J. S.).

7 W. BuscH. Caspar David Friedrich — Asthetik und Religion. Miinchen 2003 s. 134
(,,Unendliche in uns selbst erkennen zu kénnen” — thum. pol. J. S.).
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ma w sobie szczego6lny walor tajemnicy i enigmatycznej estetyki. Inny
obraz, ktory takze moze by¢ interpretowany na sposob metafizyczny,
stanowi odpowiednik namalowany rok pozniej. Tytut tego ptdtna to:
,Poranna mgla w gorach” (1808). W tym obrazie mgty poranne po-
zwalaja wibrowac¢ $wiattu, wydobywajac delikatnie jego koloryt, jesli
tylko dostrzeze si¢ fakt, iz szaro$¢ zawiera w sobie niejako wszystkie
pierwiastki koloru. W ten sposob mistrz przekazuje ideg §wiatta jako
nadziei na nowe zycie, jednocze$nie nadajac mu znaczenie inauguracji
dobra wylaniajacego si¢ z ciemnosci. Dalej: $wit okazuje si¢ by¢ bez-
kresnym rozblaskiem catego uniwersum, poczatkiem aktu Stworze-
nia wylonionego z pierwotnego mroku. Na tle tej metafory rysuje sig
koncepcja trzech barw podstawowych. Kolor czerwony — jutrzenka
i zmierzch przypisany jest Bogu Ojcu, w $lad za nim zjawia sig zotcien,
symbol Ducha Swigtego, duchowej Obecnosci. Wszystko ostatecznie
zaczyna si¢ 1 konczy w glebokim szafirze nocy, ktorego pierwowzor
stanowi Syn Bozy. Otchtan nocy reprezentuje glgbig bezgranicznego
ogladu istoty Boga, ktory bytuje w dziedzinie niedostgpnego $wiatla.
Wymowa religijna dzieta uwidacznia si¢ dzigki przywotaniu emble-
matu chrzescijanstwa: na szczycie wzniesienia widnieje krucyfiks.

2. OBECNOSC BOGA W SAKRALNYCH PEJZAZACH
CASPARA DAvIDA FRIEDRICHA

Jako cztowiek religijny C. D. Friedrich pojmowat swe artystyczne
postannictwo w kategoriach stuzby Bogu. Uwazat swa praceg za prak-
tyke poboznosci, stad jego zamierzenie odzwierciedlenia w wizjach
uniwersum Boskosci jako takiej. Zgodnie z teologia Schleiermachera,
ktorej oredownikiem byt malarz z Greifswaldu, nalezalo wydoby¢ ja-
koby ,,wyzsza realnos¢”, dzigki ktorej ,,to, co w nas nieskonczone sta-
nie si¢ przedmiotem poznania™®. T¢ powinno$¢ czynit Friedrich, nada-
jac, jak powiadal Novalis, ,,tajemniczy wyglad rzeczom zwyczajnym,
znajomym — status obcych, skonczonym — pozor nieskonczonosci™.

$WoLr. Caspar David Fridrich (1774-1840). s. 15 (,,dem Gewohlichen ein geheom-
nisvolles Ansehn, dem Unbekannten die Wiirde des Unbekannten, dem Endlichen
einen unendlichen Schein gab” — thum. J. S.).

 Tamze. s. 29 (,,Zbawiciel na krzyzu jasnieje w $wietle zachodzacego stonca, odcho-
dzi w promieniach, (...) krzyz trwa niewzruszenie jak nasza wiara w Jezusa Chrystusa.
Wiecznie zielone, wiecznotrwate stoja jodty, okalajac krzyz niczym ludzka nadzieja
spoczywajaca w Ukrzyzowanym” — thum. J. S.).
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Takim zamystem tchnie namalowany na przetomie lat 1807/1808 ob-
raz pt. ,,Cieszynski oltarz”, opisywany przez autora tymi stowami:
strahlend sinkt und im Purpur des Abendrotes leuchtet der Heiland
am Kreuz, (...) das Kreuz, unerschiitterlich fest wie unser Glaube an
Jesum Christum. Immergriin, durch alle Zeiten wdihrend, stehen die
Tannen um das Kreuz wie Hoffnung der Menschen auf ihn, den Ge-
kreuzigten".

Poprzez $mier¢ krzyzowa Jezusa Chrystusa, ktorego posta¢ umie-
$cit artysta na pustkowiu, staje si¢ Zbawiciel posrednikiem migdzy
niebem a ziemia, co ukazane jest w obrazie za pomoca kadru rozdzie-
lajacego ciemnos¢ od $wiatla. Parawanem migdzy jasnoscia a mro-
kiem staje si¢ wigec sam Chrystus. Artysta ukazuje tez parabolg Boga
w obrazie zachodzacego stonca: Bog Ojciec to blask niedotykalny za-
chodzacego stonca, w ktdrego strong skierowane jest ciato Syna. Przy-
bity do drzewa zwrdcony jest ku wiecznosci i ku zyciu wszechobecne-
mu. Wraz z Jezusem umiera caly §wiat, ktoremu Bog posrednio nadat
oblicze Syna. Bog pozostaje poza naturg — ta, ktéra wlasnie ginie na
krwawym horyzoncie. Zmartwychwstanie Jezusa Chrystusa otwiera
ponownie podwoje wieczno$ci dla wszystkich $miertelnych. Za tym,
niegasnacym zyciem w Krolestwie Niebieskim teskni cztowiek epoki
romantyzmu, uciekajac si¢ do sztuki jako jedynej instancji, ktora po-
przez pigkno dotyka Boskos$ci. Tylko sztuka bowiem moze zaspokoi¢
glod glebokiej epifanii.

,Poranek w Karkonoszach” z przetomu lat 1810/1811 uznawany
jest za rodzaj kontynuacji dzieta pt. ,,Cieszynski ottarz”. Motyw ten
nawiazuje do szkicOw poczynionych w czasie wedrowek po Karko-
noszach. Brunatne skaty!! w tle zwienczone sa skalng koputa z urwi-
skiem, na ktérym umieszczony jest krzyz. Pot¢zny masyw oddzielony
jest od tancucha gor tonacych w gestej mgle. Rozlegly horyzont zwia-
stuje zmierzch, a tym samym staje si¢ znakiem nadziei na nastanie
nowego porzadku $wiata. Posta¢ jasnowtosej kobiety w zwiewnej sza-
cie, garnacej si¢ do krzyza i przyciagajacej don kogos idacego za nia,

10 Skata jest symbolem Boga i niezachwianej, silnej wiary.

W roku 1757 Anglik, Edmund Burke (1729-1797) opracowat traktat filozoficzny, w
ktorym wyktada estetyke wzniostosci (niem. Asthetik des Erhabenen), bazujac na ka-
tegoriach: bodzcach subjektywnej nastrojowosci i bycia owtadnigtym (niem. Subjek-
tive Stimmungsreize, das grandios Uberwiltigende). Kategorie te miaty demaskowaé
meandry i cienie ludzkiej psychiki.
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to alegoria wiary trwajacej pod Golgota, skad rozposciera si¢ horyzont
— obietnica zbawienia. Tym, ktory usituje dotrze¢ do najwyzszego
punktu jest prawdopodobnie sam Friedrich'?. Ten subjektywny spo-
sob poddania si¢ nastrojowi oraz wszechwtadnej sile, manifestuje si¢
przede wszystkim w dziedzinie natury, posrod gorskich szczytow, po-
nad przepasciami, gdzie czysta przestrzen wypetnia otchtanie albo nad
brzegiem morza, gdzie linia horyzontu osiaga nieskonczono$¢. Mo-
ment wzniostosci przenika Romantyzm we wszystkich jego nurtach,
znajdujac szczegbdlne odzwierciedlenie w arcydzietach Friedricha,
ktory nie tyle przez dobor tematu, co poprzez stylizacj¢ pejzazy, rezy-
gnacj¢ z racjonalnego ujgcia przestrzeni oraz dzigki idyllicznemu ry-
sowi wpisuje si¢ idealnie w romantyczna kategori¢ nieskonczonosci.
Na ptotnie w technice oleju pt. ,,Krzyz w gorach” (1812) wida¢ na-
wigzanie do definicji objawienia ukutej przez Schleiermachera. Kon-
templacja, do jakiej usposabia 6w obraz ma wymiar ,,nowego ogladu
uniwersum”, w ktorym to religia i sztuka staja si¢ tozsame. Friedrich
konsekwentnie sprowadza elementy krzyza i ko$ciota do jednej ptasz-
czyzny, ktora stanowi symbol (majacy pewna hierarchig i powigzania)
ikonizacji natury. I tak w procesie ikonizacji dostrzegamy boska czer-
wien zmierzchu — roz§wietlone tto dla gotyckiego kosciotka mariac-
kiego w Neubrandenburg. Swiatto purpurowe zstgpuje opiekunczo na
zarysy krzyza umieszczonego posrodku dzieta, dajac wrazenie me-
taforycznej klamry, bowiem tu zamknigty zostaje proces ikonizacji.
U Friedricha dochodzi do harmonizacji elementow architektury, krzyza
i przyrody, tak, iz poszczegdlne pola postrzegania staja si¢ niepojgtym
kontinuum. Kos$ciot Maryi Panny oznacza zrodta tak zycia, jak i wiary,
gorliwie czuwajacej przy krzyzu Chrystusa. Artysta przykuwa uwa-
g¢ odbiorcy do spraw abstrakcyjnych i transcendentalnych, uzywajac
motywu natury do celow symbolicznych, nadajac jej cechg alegorycz-
nego hieroglifu. Kazda z form natury przemawia sobie wtasciwym
jezykiem, postuguje si¢ semantyka ksztattu i barwy. Mowge natury i jej

12 GReVE. Caspar David Friedrich — Deutungen im Dialog. s. 17-18 (,,Prawem dla
artysty staje si¢ wylacznie uczucie: jedynym, prawdziwym zrédlem sztuki jest nasze
serce, czysty umyst dziecigcia przez nas przemawia. Zachowaj zatem czyste, dzie-
cigce spojrzenie 1 1dz za glosem twego wngtrza, bo ono jest w tobie Bostwem, ktore
wskazuje ci zawsze wlasciwa $ciezke” — thum. J. S.).
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znaczenie wydobywa z tajni ludzka wtadza czucia: Des Kiinstlers Ge-
fiihl ist sein Gesetz sagt er und nichts anderes ist mit dem Satz gemeint:
Die einzig wahre Quelle der Kunst ist unser Herz, die Sprache eines
reinen kindlichen Gemiits. Bewahre einen reinen kindlichen Sinn in dir
und folge unbedingt der Stimme deines Inneren, denn sie ist das Gott-
liche in uns und fiihrt uns nicht irre". Ludwig Tieck'* zaznajomiony
z pogladami Friedricha pisze nastepujace stowa: die Landschaft scheint
im Unterschied zur Historie mehr dazu gemacht, ein sinnendes Trdu-
men, ein Wohlbehagen, oder Freude an der nachgeahmten Wirklich-
keit, an die sich von selbst ein anmutiges Sehnen und Phantasieren
kniipft, hervorzurufen®.

Friedrich pragnal osiagna¢ wyzyny uczucia i ogladu, ktoérych mia-
ra bylaby tesknota zjednoczona z hymnicznos$cia. Tym doznaniom we-
wngetrznym usitowat przypisa¢ okreslone $rodki wyrazu. W retoryce
$wiatla i ciemnosci poszukiwat obumartej i na nowo ozywionej natury.
W twérczosci Caspara Davida uchwycony zostal dyptyk: wzniostosé¢
stworzenia i Boskie dziatanie. Jednym z pldcien mniej znanych, lecz
szczegblnie wymownym pod wzgledem religijnych przekonan artysty
jest dzielo ,,Wizja chrzescijanskiego kosciota” (1820). Na tym obrazie
widzimy postaci druidéw uczestniczacych w rytuale ofiarnym. We
mgle i smugach dymu majacza mury gotyckiego kosciotka. Poganscy
kaptani oszolomieni tym widokiem zwracaja si¢ ku budowli w gescie
modlitwy. Gotycki kosciolek wydaje sig przezroczysty, chtonac bar-
wne $§wiatlo, bedace alegoria Trojcy: czerwien, zotcien i biekit. Swia-
tynia stanowi znak tgsknoty za teocentryzmem $redniowiecza, kto-
rego emblematem byty gotyckie katedry siggajace wyzyn Boskiego
przybytku i uosabiajace nostalgi¢ za bliskoscig Stworcy. Taka estetyka
zjednywata niewiernych dla bojazni i drzenia dla pokornego zgigcia
kolan na widok nieogarnionego blasku Boga chrzescijan.

13 Ludwig Tieck (1773-1853) — przedstawiciel Romantyzmu niemieckiego.

4 GreVE. Caspar David Friedrich — Deutungen im Dialog. s. 16 (,,W przeciwienstwie
do historii, natura zdaje si¢ przywotywa¢ marzenia, szczgscie i rado$¢ z tego, co w
rzeczywisto$ci przeczuwane, co zwigzane w sposob istotny z tesknotami i fantazjo-
waniem” — thum. J. S.).

15 Studia chmur wykonane przez Friedricha fascynowatly J. W. Goethego, ktory za-
angazowat artyste, by ten wykonat cykl ilustracji do jego badan meteorologicznych.
Friedrich miat usystematyzowac obrazy wedle prawidet nauki: meteorologii i optyki,
mimo, iz ich gléwny cel polegal na metaforycznej syntezie. Artysta nie zgodzit si¢ na
tego typu redukcje, w wyniku czego doszto do rozbratu migdzy Friedrichem a Goe-
them.
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3. CHMURY I WYBRZEZA JAKO PARADOKSALNE WYOBRAZENIA
MATERIALNEJ NIESKONCZONOSCI

Chmury stanowia naturalny wytwor zlozony z powietrza i pary
wodnej, dzigki czemu moga by¢ postrzegane gotym okiem. Pod ka-
tem znaczeniowym zyskuja odniesienie metafizyczne, ukazane takze
w ksiggach objawionych. W pierwszym rzedzie stanowig one symbol
epifanii, gdyz sam JHW upatrywal w nich wlasciwa sobie eskortg,
miezkanie i siedzibg: ,,Zamieszkalam na wysokos$ciach, a tron méj na
stupie z obtoku” (Syr 24,4).

T¢ symboliczna wyktadni¢ stosuje Friedrich w dziele ,,Poranna
mgla w gorach”. Mgla wskazuje granice ludzkiej percepcji, ktorej
ograniczenie dotyczy przede wszystkim mozliwo$ci dotarcia do osta-
tecznej prawdy 1 wyrokoéw opatrznosci. Pozostale symbole zawarte w
dziele to niewielki krucyfiks oznaczajacy Chrystusa i baldachim nieba
tj. Krélestwo Niebieskie.

Kolejne dzieta nalezace do tego cyklu to ,,Kieby chmur” (1820)
i,,Pedzace chmury” (1821) oraz ,,Poranek” (1820/1821). Wymienione
powyzej dzieta posiadaja wymowe mistyczna, ktorej zglebienie jest
dla odbiorcy sporym wyzwaniem'¢. W obu przedstawieniach znajduje
si¢ motyw skiebionych chmur pojawiajacych si¢ ponad goérska doling
niczym mglista kurtyna na niebosktonie. Zasnute niebo jest tu znakiem
raju, ktorego tajemnice sa ludziom czegsciowo niedostgpne, czgSciowo
natomiast dadza si¢ obja¢ przeczuciem. By przeby¢ te droge, musi
wpierw cztowiek przej$¢ przez bramg $mierci, przez niewidzialng do-
ling umartych. Wowczas poznanie osiaga absolut ludzkich mozliwo-
sci 1 kres do§wiadczenia egzystencjalnego staje otworem. Chmury w
malarstwie Caspara Davida stanowia uciele$nienie przemijalnosci'?,
gdyz jak méwi Pismo, zycie ludzkie i dobrobyt sa ulotne jak obtoki'®.
Chmury, w ktorych ukrywa si¢ Boég Hebrajczykow prefiguruja obec-
no$¢ Pana w Kosciele Nowego Przymierza. W stowach Ewangelii za-
warta jest obietnica owego trwania w bliskosci: ,,A oto ja jestem z wa-
mi przez wszystkie dni, az do skonczenia $wiata” (Mt 28,20). Stan

16 Zob. wiecej na ten temat: W. BuscH. Caspar David Friedrich. Nebelschwaden. W:
Goethe und Kunst. Hg. S. Schulze. Miinchen 1994 s. 537-541.

17 Por. ,,Jak burza porwat mi szczescie. Uciecha mingta jak chmura” (Hi 30,15).

18 Cyt. za: D. FORSTNER. Swiat symboliki chrzescijanskiej. Warszawa 1990 s. 106.
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ukrycia to przeciez inkarnacja Boga — przyjecie natury ludzkiej, to
takze utajenie w Najswigtszym Sakramencie. Oslona oblokow to jed-
nakowoz wiara spowite misteria, jednoczesnie przeswietlone Duchem
Swietym, rozognione Jego ptomieniem. Swiatto i ciemno$¢ staja sie
jednoscia nadprzyrodzona. Stup ognia, zdaniem pisarzy starochrzesci-
janskich to symbol Chrystusa i Ducha Swigtego — prowadzi Kosciot,
rozumiany jak najszerzej i wszystkich Go wspottworzacych poprzez
zycie sakramentalne i znamig¢ apostolstwa do wspolnoty zbawionych
w Ziemi Obiecanej. Obtok przykrywajacy majestat Boga oznacza lu-
dzka natura, w ktorg przyoblekt si¢ Mesjasz. Jak powiada Wulgata:
Dominus ascendet nubem levem (Por. 1z 19,1)". Pan zstgpuje w lekki
obtok, w ludzkie ciato, w tono Dziewicy. Podobnie jak chmura pow-
staje z pary wodnej i powietrza, tak ciato Jezusa Chrystusa powstato
z ziemskiej substancji napetionej promieniami Ducha Swietego, ,,Bo-
skiego Stonca” i sprowadzito na ziemig deszcz taski.

W przywolanym powyzej pejzazu wyrazajacym gleboka religij-
no$¢ Friedricha obloki oznaczaja widzialny majestat niebianski Me-
sjasza majacego przyjs¢ w chwale, jak w proroctwie Daniela: ,,Pa-
trzytem w nocnych widzeniach: a oto na obtokach nieba przybywa
jakby Syn Czlowieczy” (Dn 7,13). Mowy nowotestamentalne rowniez
przedstawiaja przyjscie Pana na oblokach (Por. Lk 21,27; Mt 24,23-
31; Mk 13,24-27). Smier¢ Chrystusa to poczatek sadu — oczyszczenia
z win, o tym zdaje si¢ mowi¢ mgta na obrazie pt. ,,Poranek”, ktora sta-
nowi petne nadziei przygotowanie do sceny odstonigcia nowego stwo-
rzenia. Jutrzenka mowi nam o zaczynie zycia, a zarazem wskazuje na
proces przemijania, na fakt, iz wszystko jest marnoscia, wspotdziata w
tancuchu przyczyn i skutkow. W sensie alegorycznym proces ten jest
niczym innym jak wstgpowaniem w wiecznosc.

Précz motywu obtokoéw w malarstwie C. D. Friedricha dominuje
temat wybrzeza morskiego. Jest to wyobrazenie przywotujace katego-
rie antytetyczne: bycie i byt, immanencjg i transcendencjg, widzialne
i niewidzialne, poj¢te i niepojete. Wybrzeza sugeruja dostgpnos¢, tym-
czasem morze wydaje si¢ niemozliwie do uchwycenia, stale bgdac

19 Existenzbedrohung, sondern vielmehr als ein bis an die duBerste Grenze dstheti-
scher Reiz, in dem sich der winzig fithlende Mensch ihre alles tibertreffende Grofie
und Gewalt mit religiéser Ehrfurcht als Unendlichkeit und Erhabenheit erlebt” — Ca-
spar David Friedrich (1774-1840) — Kunst um 1800. Miinchener und Hamburger
Kunsthalle 1974.
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wruchumigdzy kolejnymi przyptywamiiodptywami. Efektnieuchwyt-
nosci poteguje w dodatku linia horyzontu: nieskonczona i pozostajaca
w stalym oddaleniu. Natura morza ,,nie jest tu ukazywana od strony
egzystencjalnych zagrozen, lecz uzewngtrznia si¢ jako ostateczna gra-
nica estetycznego doznania, w ktérym cztowiek peten naboznego lgku
odczuwa swa nico$¢ wobec porazajacej wielkosci i mocy, upatrujac
w tym doznaniu znak nieskonczonosci i bytowej ekstazy”*. Na kan-
wie tej kontemplacji powstal rysunek w sepii pt. ,,Morze o wschodzie
stonica” (1826), tu motyw marynistyczny ma na celu wyeksponowanie
wody jako prapierwiastka absorbujacego wszystko, co istnieje. Ponad
linia morza widnieje tarcza stonca, a ponizej doskonata symetria pro-
mieni. Swiatto wibruje na powierzchni wod. Nie ma tu plazy ani brze-
gu, ani tez statku, ktore mogtyby zdefiniowac perspektywg patrzenia.
Srodki artystyczne zostaty zredukowane do barwy i §wiatla, a wigc
elementow identycznych z przedstawionym obiektem. Taka konwen-
cja nawiazuje do pldcien z szesnastego i siedemnastego stulecia. W
dwoch minionych wiekach czerpano wizualne natchnienie z podania
o poczatkach $wiata i powstaniu $wiatla. Ustgpujace wody toruja Swia-
thu droge, usunawszy mrok. Artysci faczyli t¢ wizje z obrazem Boga
Ojca i symbolicznymi przedstawieniami trynitarnymi.

Szkic Friedricha nalezy do cyklu siedmiu obrazow, ktore miaty
ukaza¢ co$ z wewngtrznego zmagania samego autora: walki ze staro-
$cia i $miertelng choroba. Odtad obserwuje si¢ w tworczosci malarza
ekspancj¢ ciemnosci, jego dziela mrocznieja coraz glebie;j.

4. BARWY ZMIERZCHU 1 BOSKA CIEMNOSC

Lata dwudzieste i trzydzieste dziewigtnastego stulecia to czas arty-
stycznej dojrzatosci C. D. Friedricha. Tworczos¢ tego okresu znamio-
nuje ciemna kolorystyka, pesymizm i defetyzm, ktore z rzadka ustg-
puja filozoficznemu ,,a jednak”. Przyjaciel malarza Carl Gustaw Ca-
rus®!, pragnac uwiecznié¢ na ptotnie ksigzycowa §wiattos¢ nocy, postu-
chawszy rady Friedricha, siggnat po mroczny lazur i saczace sig ciem-

20 Carl Gustaw Carus byl malarzem-pejzazysta, filozofem, a takze doktorem medy-
cyny. Friedrich spotkat Carusa w Dreznie w 1817 r. i zawarl z nim goraca przyjazn.
Artys$ci mieli tozsame poglady na temat sztuki.

21 Por. www.jm.saliege.com/rugen3.htm (17.05.2007) (Caspar David Friedrich. Le-
cteur de Novalis).
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ne barwy. Symbolika obrazu powstalego w roku 1819 przesycona jest
wigilia $mierci. Puste todki zwiastuja koniec, ksigzyc wskazuje droge
niczym Chrystus, a kotwica $wiadczy o nadziei zmartwychwstania
— tak wyglada w istocie wewngtrzny pejzaz chorego artysty smaga-
nego bolem*. Najtrudniejszym dla Friedricha okazat si¢ rok 1824%.
Gorzkie chwile narastajacego cierpienia sprawialy, ze artysta coraz
bardziej zamykat si¢ w sobie. Dolegliwosci neurologiczne (ataki
apopleksji, postepujacy paraliz) powodowaty niebotyczny bol unie-
mozliwiajacy pracg i mys$lenie. W owych momentach malarz siggat
po temat szczegolnie bliski nastrojowi smutku: cmentarzyska ciche
i opuszczone. Powstaty wowczas wybitne dzieta: ,,Wejscie na cmen-
tarz” (1825), ,,Cmentarz w $niegu” (1826) i wiele innych szkicow o te-
matyce funeralnej. W dziele pt. ,,Cmentarz w $§niegu” Caspar David od-
wraca perspektywe, kazac skupi¢ si¢ nie na glebie cmentarnej, nie na
nagrobkach, lecz na bramie okolonej bezlistnym krzewem. Niebo ma
barwg cigzkiej stali. Cato$¢ daje wrazenie snu, letargu i zimnej pustki.
Artysta pragnat zakomunikowac bliskim, iz spodziewa si¢ odej$¢ na
zawsze. Inny, bardziej bezposredni sposob porozumiewania sig z oto-
czeniem byt dla niego nazbyt bolesny i trudny.

Metafory $mierci pojawialy si¢ w wielu jego koncepcjach malar-
skich. Na ptétnie pt. ,,Drzewo krukow” widzimy czarne konary drzew,
poskrecane od braku wody. Martwota to stowo, ktore najlepiej opisuje
mroczny klimat obrazu.

Obsesje artysty daly o sobie zna¢ podczas kuracji w Cieplicach.
Friedrich tworzy tam szkic w sepii pt. ,,Pejzaz z sowa, trumna i grobem”.
Oczy nocnego ptaka sa nieproporcjonalnie wielkie, a caty pejzaz wy-
daje si¢ ,,pustkowiem szalenstwa”?*. Szkic przedstawia wyobrazenia
artysty na temat wlasnego pochowku. Nawet te dzieta, ktorych tema-
tyka nie jest wprost zwiazana z pogrzebem, obfituja w symbole kata-

22 Por. WoLk. Caspar David Friedrich (1774-1840). s. 75. Byt to rok wybuchu choro-
by. Zob. tez: Caspar David Friedrich. http://www.aart.online.fr/caspardavidfriedrich.
htm (17.05.2007).

B Wolr. Caspar David Friedrich (1774-1840). s. 92.

24 Sowa — w symbolice chrze$cijanskiej oznacza §wigtych pustelnikow albo Chrystusa
pograzonego w nocnych cierpieniach, w Ogrodzie Oliwnym. Por. H. BIEDERMANN.
Stownik symboli. Thum. Jan Rubinowicz. Warszawa 2003 s. 346.
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strofy: pojawiaja si¢ ptaki symbolizujace Smier¢ (sowy* i kruki*®), pa-
jeczyny?’ (obrazujace przemijanie) zwigdle liscie, motyle®®, strome i na-
gie zbocza®. Wszystko wydaje si¢ mowic, ze zycie stanowi jedynie
oczekiwanie na ostatni akt. Artysta niejednokrotnie ucieka si¢ do moty-
wu wieczornej ciszy. Niektore pejzaze np. ,, Wieczor nad Morzem Bat-
tyckim” (1823) czy ,,Statki w porcie wieczorem” (1827-1828) swiad-
cza o skrajnej introwersji autora, samotnosci i poczuciu opuszczenia.
Nastroj melancholi i odstrgczat kolekcjonerow i krytykow, co powo-
dowato coraz bardziej zdecydowane zwrocenie si¢ Friedricha w stro-
n¢ wiary 1 religijnosci.

W fazie terminalnej Friedrich zamienit si¢ w ruing cztowieka®,
ptakat i bolat nad losem rodziny, ktora skazywat na pewne ubostwo.
Jak pisat David d’Angers, Friedrich pozostanie w pamigci pokolen
jako tworca ,,pejzazy tragicznych” (tragédie du paysage)®'.

Dzieto pt. ,,Mnich na brzegu morza” z przetomu lat 1809/1810
stanowi zapowiedz bolesnych doswiadczen. Skrywany w sercu smu-
tek zostaje uzewngtrzniony w postaci wyalienowanego mnicha*. Ob-
raz ten jest posrod innych pejzazy autora z Greifswaldu postrzegany
jako najradykalniejsza forma wyrazania nieskonczonos$ci*’. Heinrich

% Kruk — ptak zwiastujacy chorobg, $mier¢ lub wojng. W basniach petni czgsto rolg
zakletych ludzi. Tumze. s. 169.

26 Pajeczyna i wrzeciono symbolizuja los, przeznaczenie oraz Ksigzyc. Tamze. s. 416.
?” Motyle symbolizuja dusze zmartych, proces przemijania. Wizerunek motyla poja-
wial si¢ na nagrobkach. Tamze. s. 224.

28 Zob. na ten temat: G. EiMer. Caspar David Friedrich. Auge und Landschaft. Zeug-
nisse im Bild und Wort. Frankfurt am Main 1974 s. 29.

¥ Friedrich umieral na kit¢ (niem. Hirnlues). Jego choroba byta prawdopodobnie spo-
wodowana niewiernoscia zony. Artysta zyl w nieustannych podejrzeniach, miewat
wybuchy zazdro$ci graniczace ze stanem paranoidalnym.

3 WoLr. Caspar David Friedrich (1774-1840). s. 93.

31 Kein empirischer Weg fiihrt von uns zum Monch. Folglich legt sich tiber das Bild
die Aura des Ganz-Anderen”. W. HormaN. Caspar David Friedrich — Naturwirklich-
keit und Kunstwahrheit. Miinchen 2005 s. 57.

32 Por. H. ScHwEBEL. Mystik der Lanschaft bei Caspar David Friedrich. http://www.
theomag.de/39/hs3.htm (17.05.2007).

3 Heinrich Wilhelm von Kleist (1777-1811) — dramatopisarz, autor nowel. Glownym
tematem jego dziet byt konflikt migdzy jednostka a spoteczenstwem oraz migdzy idea
a rzeczywisto$cia. Opisywat skrajne stany uczuciowe i niuanse zycia duchowego.
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Kleist* byt urzeczony tym wyobrazeniem, nazywajac je kwintesen-
cja bezradnosci i osamotnienia®’. Komentatorzy tworczosci Friedricha
upatruja w tym obrazie dowdd osobistego zatamania, a nawet doszu-
kuja si¢ sladow schizotymii. Caspara przesladowaty wydarzenia z lat
dziecinnych. Podczas zabawy na lodzie jego ukochany brat wpadt w
przergbel i utonat. Artysta zachowat w sercu przekonanie, iz w naturze
tkwi sita destrukcyjna, niemozliwa do opanowania ludzkimi $rodka-
mi*.

Wiasciwa wyktadnia tego obrazu znajduje si¢ gdzies pomigdzy
ogladanym obiektem a sercem zaangazowanego odbiorcy. Kleist
twierdzi, ze sylwetka kapucyna na tle bezmiaru wod najlepiej ujmu-
je to, co zwykliSmy nazywac bolem istnienia’’. Badacze zwiazani
z psychoanaliza podkreslaja, iz romantyczne pejzaze Friedricha w du-
zej mierze miaty charakter terapeutyczny, pozwalaty bowiem wydoby¢
zawarto$¢ podswiadomosci podczas snu na jawie i swobodnej gry wy-
obrazni, by w konsekwencji doprowadzi¢ do transformacji Ilgkow oraz
oswojenia depresji*®. Niektorzy badacze dostrzegaja u Friedricha gle-
boko zakorzenione pragnienie zjednoczenia z tym co pierwotne, bo
matczyne, wywotujace ambiwalentne skojarzenia zarowno z zyciem,
jak i1 ze $miercia. Mlodziencze proby samobojcze tylko potwierdzaja
tego typu intuicje®.

Theodor Kdrner dostrzega ambiwalencjg Friedricha wobec zagad-
nienia i do$wiadczenia $mierci*’, piszac liryczna interpretacje dzieta

3 Pelny cytat w: E. GATTIG. Die Sichbarkeit des UnbewufSten. Psychoanalitische An-
merkungen zur Wirkung des Kunstwerkes. W: Caspar David Friedrich — Deutungen
im Dialog. s. 41-42.

35 Por. HormaNN. Caspar David Friedrich — Naturwirklichkeit und Kunstwahrheit.
s. 57.

3¢ Por. H. KLEIST. Emfindungen vor Friedrichs Seelandschaft. W: Werke und Briefe.
Berlin — Weimar 1984 s. 502.

37 Caspar David od 1799 r. cierpial na powracajaca depresje. Zob. wigcej na ten temat:
C. SpitzerL, B. DAHLENBURG, H. J. FREYBERGE. Rezidivierende depressive Storung bei
Caspar David Friedrich. Ein pathographischer Versuch mittels operationalisierter
Diagnostik. ,,Fortschritt Neurol Psychiatr” 74:2006 s. 392-399.

3 Zob. W. Lance-Eicusaum, W. KurtH. Genie und Irrsinn. Bd. 3: Die Maler und
Bildhauer. Miinchen 1986 s. 61.

¥ Na temat ambiwalencji 0sob z temperamentem melancholicznym, zob. Hofmann.
Caspar David Friedrich — Naturwirklichkeit und Kunstwahrheit. s. 60 n.

4 Zob. EMER. Caspar David Friedrich — Aule und Landschaft. s. 131-132.
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na plétnie pt. ,,Opactwo w debowym lesie” (1809)*'. Smier¢ staje si¢
tutaj niespodziewanym zrodlem taski, a kondukt zatobnikow wkracza
w dziedzing nadziemskiej harmonii. Zupetnie inaczej na tematy fune-
ralne w malarstwie Friedricha wypowiada si¢ Johanna Schopenhauer.
Eseistka pisze tak o ptotnie ,,Cmentarz klasztorny w $niegu” (1817/
1819): ,,C6z za portret $mierci w owym pejzazu! Jakze jest przeraza-
jacy, pozbawiony wszelkiej nadziei, zgasta wieczysta gwiazda mito-
$ci™,

O grozie $mierci méwi dzieto z roku 1825 pt. ,,Wejscie na cmen-
tarz”. Scena przedstawia rodzicow pograzonych w smutku nad $wie-
zym grobem swego dziecka. Jest ciemna noc, a topata porzucona przez
grabarza tkwi jescze w ziemi. Nad grobem wida¢ urny z prochami
przodkow. Prozno szukac¢ ksigzycowego swiatta. Wszytkie ksztatty wy-
taniajace si¢ z obrazu wydaja si¢ by¢ zjawami, majakami. Jakby noc
miala by¢ wieczna.

Friedrich przejat motyw marnosci istnienia z poezji p6znego baro-
ku. Iustracji tej idei z glebi wtasnej psyche stuzyly szkice, np. rysunek
pt. ,,Szkielet w jaskini z naciekami wapiennymi” (1826)*. Wnetrza
jaskin maja ambiwalentna wymowe, bowiem tchng tajemnica zawarta
w ciemnej czelu$ci, wilgotnej 1 nieprzyjemnej, z drugiej za$ strony
zapraszaja do schronienia si¢ w ich wngtrzu, bezpiecznym i niedostgp-
nym.

5. ELEGIINE CHRZESCIJANSTWO CZYLI ETOS RUIN

Caspar David Friedrich podzielal romantyczna t¢sknotg za utraco-
nym rajem przesztosci. W jego swiadomosci dominowato wyobrazenie
przemijania etosu chrzescijanskiego, zywego w wiekach $rednich*.
Wnoszone wowczas gotyckie katedry dzi§ nierzadko przypominajq

41 Cyt. za: EmmeR. Caspar David Friedrich — Aule und Landschaft. s. 135 (,,Welch ein
Bild des Todes ist diese Landschaft! Wie schauerlich, wie hoffnungsleer ohne den
ewigen Stern der Liebe, der oben blinket” — thum. J. S.).

% Zob. Caspar David Friedrich. Kunst um 1800 (Hohlen).

# 0 takim podejsciu $wiadezy przedstawienie nienaruszonej katedry misnienskiej w
formie ruin wbrew rzeczywistemu stanowi.

# _Dadurch wird die gesamte Natur — Hohle, Fels und Baume — in den Memento-Ge-
danken einbezogen: sie ist als Andachtsbezirk zu verstehen”. Tamze. s. 54.
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smetne rudymenta historii. Ruiny obecne na wielu malowidtach i w
szkicach Caspara Davida wyrazajgq przywiazanie do teocentrycznej
epoki, ktora przeciez umarta wraz z zachodnia metafizyka. Friedrich
wykazywal szczeg6lna predylekcje do historyzmu: wsrdd programo-
wych motywow umiescit megality, cmentarze, ruiny kosciotow, po-
mniki, zrédeltka, tablice pamiatkowe i obeliska. Schemat przestrzenny
tego typu przedstawien nawiazywal do rycin osiemnastowiecznych.
Widok pamiatek z zamierzchtych czaséw wpisywal sig w melancho-
lijny krajobraz, w ktorym natura splata si¢ z dzietami ludzkich rak®.
Wszystko wydaje si¢ wspolnie opiewac przesztosc i lament drzew w
ciemnych zagajnikach i ponure mury $wiadkow historii: krwawych bi-
tew 1 zgonow wielkich ludzi (Por. ,,Grobowce polegtych za wolnos¢”
1812, grobowiec von Huttena 1824). Naturalne zaglgbienia w skalnych
$cianach stanowig u Friedricha synonim grobow, a wysokie wzniesie-
nia odzwierciedlajq wertykalny i monumentalny charakter przestania.
Cmentarze w wizjach Caspara Friedricha tacza przesztos¢ z terazniej-
szo$cia, ale co wazniejsze, moga by¢ rozumiane jako przedsionek za-
Swiatow. Nagie drzewa, zwlaszcza deby symbolizuja poganskie zwy-
czaje inkulturowane przez chrzescijanstwo. ,,Opactwo w dabrowie”
to dzielo na wiele sposobow antynomiczne: paradoks wyraza si¢ w
skupieniu dwoch odmiennych elementow: ciszy i petni wyrazu (pojg-
cie M. Prousta — plénitude du silence), wizji gockiej i stylu chrzesci-
janskiego*.

W odréznieniu od plocien osiemnastowiecznych Friedrich zrywa
z koncepcja niezaangazowanego widza na rzecz dramatyzacji ogladu
sztuki. Dzigki sposobowi ujgcia planu, obrazy wkraczaja w wewngtrz-
ne zycie konesera. Elegie pisane pedzlem adresowane sg do tej czgsci
duszy, w ktorej pamig¢ przechowuje $wiat skazany na zagtadg. Arty-
sta podzielat poglad Friedricha Schlegla,?” ktory w pesymistycznych
barwach widziat przysztos¢ religii. Jej zewngtrzne formy przescigna

4 Por. HormanN. Caspar David Friedrich — Naturwirklichkeit und Kunstwahrheit.
s. 61.

* Friedrich Schlegel (1772-1829) — estetyk, filozof kultury, literaturoznawca i pisarz.
Byt jednym z teoretykow niemieckiego Romantyzmu.

47 _Er malte also nicht nur Kirchen- und Klosterruinen, sondern stilisierte intakte go-
tische Sakralbauten zu erfiillten Heilserwartungen. Indem er sie aus dem Dieseits in
einen visiondren, ubetretbaren Raum versetzte, machte er sie zu funktionslosen Ge-
genbildern der realen Kirchenbauten, zu Sinnbildern der Makellosigkeit”. HOFMANN.
Caspar David Friedrich — Naturwirklichkeit und Kunstwahrheit. s. 66.
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kultywowanie prawdy, dobra i pigkna — powiadali wowczas profeci —
defetysci. Instytucja Kos$ciota straci swoj autorytet i stanie si¢ cieniem
dawnego olbrzyma. Friedrich pragnat zatem stworzy¢ religii mozli-
woS$¢ przetrwania w formie wyabstrahowanej poprzez jej swoistg mu-
mifikacj¢*. Arcydzieta malarza z Greifswaldu mozna uzna¢ za rodzaj
paraboli, ktora ukazuje idealng wizjg religii (,,erneute, makellose Glau-
bensform™).

Ruiny nie sg obiektami realnymi, elementami pleneru. Friedrich
tworzy je w swej wyobrazni i przenosi na ptotno, podobnie jak czynili
to mistrzowie renesansu, zakochani w antyku i klasycysci chcacy
wskrzesi¢ starozytng sztukg. Gotyckie ruiny nie przywotuja wzorem
stylu empire® ideatdbw humanizmu, lecz kieruja uwage ku eschatono-
wi. Friedrich niestrudzenie przypomina cztowiekowi jego nieubtaga-
ne memento mori.

Zakonczenie

Przedlozone w powyzszym artykule partie akapitow stanowia
tematyzacjg tworczego dojrzewania C. D. Friedricha. Cykl zyciowy,
przemiany i efekt przemijalnosci odcisngly pigtno na palecie artysty.
Ruch ten obserwujemy nade wszystko w kompozycjach, ktorych glow-
nym motywem sg obtoki czy wybrzeza, takze rytm dnia i nocy albo
zmierzchanie. Inspiracje te wynikaja z dojmujace;j tqsknoty zamistycz-
nym zjednoczeniem (unio mystica), z nieustannej pogoni za Swiattem
prawdziwym, mito$cia absolutng zatopiona w Bogu. W $§wiattosci wy-
razito si¢ nade wszystko to, co nazwiemy nieswiadomoscia, czysto-
$cia, zyciem i wolnoscia. Z czasem do§wiadczenia te przerodzity sig¢ w
poznawczg perspektyweg naznaczong panteizmem i pietyzmem. Byt,
sacrum i to co konkretne okreslaja spektrum pytan artysty podszy-
tych pietystyczna duchowoscia. Nie odnajdujac odpowiedzi, Friedrich
podaza za tym co nieokreslone, dalekie, nienazwane, nieuchwytne
i niepojgte. Pomimo wszelkich wysitkow jednos$¢ doskonata i prawda

® Caspar David Friedrich (1774-1840) — Kunst um 1800. s. 62.

4 F. WINzZER. Sfownik Sztuk Pieknych. Ttum. J. Kumaniecka. Katowice 2000 s. 6-62.
3 Styl empire przyjat elementy greckiego i rzymskiego antyku. Powstat we Francji, w
okresie panowania Napolenona Bonaparte. Tamze. s. 61-62.
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pozostaja nieosiagalne. T¢ daznos$¢ ponad sity uzmyslawia nam cie-
nistos$¢ pejzazy, tematyka wieczoru, nocy i pustki. Nie mniej u kresu
zycia Friedrich odnajduje zadziwiajaca jedno$¢ przeciwienstw. Ciem-
na strona historii zawiera takze elementy nadziei obok symptomow
katastrofy. Pomimo to dualizm $wiatta i ciemno$ci musi pozostac nie-
naruszony. Jest on warunkiem stawania si¢, przemijania i dialektyki.

Caspar David Friedrich byt artystag owladnigtym ideq dzieta kom-
pletnego. Pragnat on stworzy¢ syntez¢ antynomii, by umozliwi¢ este-
tyczna droge do absolutu. Jego dzieta odnosza si¢ do tego, co totalne,
calosciowe, zawierajace syntezg i otwarte na horyzont nieskonczo-
nosci. W ujeciu Friedricha rzeczywisto$¢ kosmiczna miesci w sobie
groze 1 pigkno istnienia, celebruje zycie i wiesci Smier¢ wszelkiej rze-
czy. Swiatto i ciemno$é tworza wizje skoncentrowana na tajemnicy
wszechswiata spowitej cisza i milczeniem. Twarze zwrocone w dal
przed siebie kontempluja chwilg, w ktorej wiecznos¢ splata si¢ z do-
czesno$cia. Pesymizm autora, jego cierpienia spotykaja si¢ z nadzieja
i chrzeécijanskim oczekiwaniem na przemiang $wiata. Nawet w smut-
nym pejzazu mozna odnalez¢ egzystencjalny dystans, melancholijny
humor i wewngtrzny spokdj. Caspar David zyt na dwu poziomach:
chtonat Zycie 1 wielbit naturg, angazowat si¢ w sprawy narodu, ale tez
bywal w innym, obcym $wiecie, gdzie odosobnienie i pustka przy-
woluja Boga. Chrzescijanstwo Friedricha dotykat smutek okreslaja-
cy wewngetrzy stan artysty naznaczony choroba i osobistym drama-
tem. Martwota struktur religijnych kierowata jego mysli ku niewy-
czerpanym zrodtom ducha, objawszy wpierw doswiadczenie pigkna.
Friedrich tworzy swoisty poemat $wiatla i ciemnosci, przekraczajac
osamotnienie i ciszg, ktore na ptoétnach mistrza przemieniaja si¢ w
doznanie metafizycznej pelni. W kregach artystycznych odzwiercie-
dlenie stanu emocjonalnego i duchowego byto w dobie niemieckiego
romantyzmu zabiegiem programowym. Tak jak inni, Caspar David
Friedrich ujawniat za pomoca ptotna, pedzla i barwy swdj jakze oso-
bisty rys abwilencji wykraczajacy jednak poza artystyczny solipsyzm.
Jakby na zasadzie simulacrum $wiat utkany ze $wiatla i ciemnos$ci
objawia pragnienia artysty, ktorych fundamentalng definicja jest wigz
z Bogiem w wiecznej terazniejszosci. Owa tgsknota znajduje na plot-
nach mistrza mistycznie nacechowane odbicie pelne refleksow: pan-
teistycznej petni, romantycznego historyzmu czy nawet katastrofizmu
i gotyckiej liryki.
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DIE MYSTISCHE SYMBOLIK DES LICHTES
UND DER FINSTERNIS IN DER MALEREI
VON CASPAR DAVID FRIEDRICH

Zusammenfassung

In der Kunst der Romantik ist die Natur mit ihren Mysterien zentraler Ge-
genstand der Selbstfindung. Besonders erkennbar ist dies in den Landschafts-
und den Naturbildern, die sakrale Elemente beinhalten Caspar David Fried-
richs sichtbar. Denn nur der Kiinstler ist imstande durch sein schopferisches
Werk den Weg der Unendlichkeit und somit den Weg zu Gott zu offenbaren.
Als tiefglaubiger Mensch sieht Caspar David Friedrich seine kiinstlerische
Fahigkeit vor allem in der Kategorie Gott zu dienen. Insofern hat in seinen
Bildern jedes Element nicht nur eine plurivalente, sondern vor allem eine tie-
fe zur Epiphanie fithrende Bedeutung. Diese wiederum kommt hauptsachlich
im mystisch-symbolischen Wechselspiel von Licht und Dunkel in Friedrichs
Werk zum Vorschein, das zugleich eine Analogie seines personlichen Lebens-
zykluses und seiner Suche nach Gott bildet.

Ttum. Karin Wawrzynek

Stowa kluczowe: malarstwo, §wiatlo i ciemno$¢, romantyzm,
sztuka niemiecka
Key words: Painting, Light and Darkness, Romantism, German art



