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Od poczatku dziejow chrzescijanstwa typologiczne interpretowanie
Biblii staje si¢ zjawiskiem powszechnym oraz uniwersalnym zwlasz-
cza w sztuce sepulkralnej. Na przestrzeni wiekow istnienia Ko$ciota
krystalizuja si¢ rowniez poglady dotyczace wieloaspektowej, symbo-
licznej wymowy Pisma Swietego. Przyktady znajdujemy chociazby w
bogatej tworczosci oraz pogladach $w. Augustyna®. Warto zaznaczyé,
ze w $redniowieczu podejscie do sztuki 1 watkoéw biblijnych posiadato
glownie dwa nurty wypracowane m.in. przez teologa i mistyka Hu-
gona, kanonika regularnego z opactwa §w. Wiktora w Paryzu, miano-
wicie: mistyczno-dewocyjny oraz dogmatyczno-racjonalny?. Z kolei

1 Zob. AuGusTYN. De civitate Dei X111, 21 (PL 41. s. 13-804).

2 T. CHrRzANOWSKI. Inspiracje biblijne w sztuce. ,,Ateneum Kaptanskie” 75:1983 nr
443 s. 32-45. Hugon w komentarzu do traktatu Pseudo-Dionizego Areopagity O hie-
rarchii niebieskiej nazywat dzieta sztuki chrzescijanskiej imagines seu sacrae re-
praesentationes, zachecajac tym samym do ich kontemplacji. T. DOBRZENIECKI. Wy-
brane zagadnienia ikonografii pasyjnej w sztuce polskiej. W: Meka Chrystusa wezo-
raj i dzis. Red. HD. Wojtyska, J.J. Kope¢. Lublin 1981 s. 131-151. Na temat Hugona
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mozliwosci interpretacji rzeczywistosci poprzez sztuke, ktore miaty
stuzy¢ do ekstatycznego do$wiadczenia Boga, stworzyly swoisty po-
tencjat kreowania symbolicznych form. Rozwoj zwlaszcza $rednio-
wiecznego malarstwa tablicowego, Sciennego oraz ksiazkowego, roz-
kwit rzezby i wielobarwnej sztuki witrazy harmonizuje z nowatorskim
charakterem przemian wizji mistycznych, nawiazujacych do scen za-
czerpnigtych z Ksiag Starego i Nowego Testamentu, w szczegdlnosci
do Apokalipsy®. To wtasnie Objawienie $w. Jana* z uwagi na swoje
przestanie oraz profetyczno-literacki® charakter stanowi wciaz obiekt

ze Swietego Wiktora zob. np. R. ROGOWSKI. Poznanie Boga przez wiare wedlug
teologow ze szkoly sw. Wiktora w X1l wieku. ,,Colloquium Salutis” 2:1970 s. 171-
180; C.H. BuTTIMER. Hugonis de Sancto Victore Didascalicon De studio legendi. A
critical Text. Washington 1939; M. DANILUK, S. JANECZEK. Hugon ze Swictego
Wiktora. W: Encyklopedia katolicka. T. 6. Red. J. Walkusz [i in.]. Lublin 1993 k.
1292-1296, tam tez petniejszy wykaz literatury dotyczacej tego tematu.

3 ). PATYRA. Zagadnienia $redniowiecznej narracji obrazowej. Wybrane stanowiska
badawcze. ,,Roczniki Humanistyczne” 47:1999 z. 4 s. 71-84. Por. B. NOLAN. The
Gothic Visionery Perspective. London 1977 passim.

* Apokalipsa Jana opisuje szereg wizji i obrazow, wyjasniajac rozpoczete przesla-
dowania chrzescijan jako przejscie do tysiacletniego, mesjanskiego czasu prowadza-
cego do sadu ostatecznego, po ktorym nastapi era zbawienia. Jezyk oraz wigkszos$¢
watkow i1 obrazéw pochodzi z tradycji judaistycznej dzigki apokaliptyce starotesta-
mentalnej (por. np. ksigga Henocha; Jubileuszy; Testy Qumran itp.). R. SCHNAC-
KENBURG. Gottes Herrschaft und Reich. Freiburg 1961 s. 242. Wizje w Janowej Apo-
kalipsie przypominaja wizje wielkich starotestamentalnych prorokow. J. BONSIRVEN.
L’Apocalypse de St Jean. Paris 1951 s. 22; D. GUTHRIE. New Testament Introduc-
tion. llinois 1997, ed. digital, cz. 25; X. LEVIEILS. Juifs et Grecs la communauté
johannique. Commentarii Periodici Pontificii Instituti Biblici ,,Biblica” 82:2001 f. 1
S. 51-78 (dalej skrot: Bb). Motywem typowo ,,chrzescijanskim” w Objawieniu §w.
Jana jest rola dwunastu apostotéw (Ap 21,14) oraz utozsamienie oczekiwanego
przez Zydéw Mesjasza z Chrystusem. O. BOCHER. Niebiariskie Jeruzalem. Spojrze-
nia na temat eklezjologii i eschatologii Apokalipsy $w. Jana. Tium. R. Bartnicki.
»Ruch Biblijny i Liturgiczny” 41:1988 nr 4 s. 331; M. CzaikowskI. Apokalipsa. W:
Wprowadzenie w mysl i wezwanie Ksiqg Biblijnych. Red. J. Frankowski. Warszawa
1992 s. 214-215. W Apokalipsie ujawnia si¢ wrogi stosunek do wtadzy cesarskiej,
imperator za$ jest usposobieniem zta. A.S. JASINSKI. Jezus jest Panem. Kyriologia
Nowego Testamentu. Wroctaw 1996 s. 113. Istotna staje si¢ rdwniez atmosfera
powstata na skutek napigcia wynikajacego z represji i niebezpieczenstw przeslado-
wan grozacych chrzescijanom. Por. S. VAN TILBORG. The danger at Midday: Death
Threats in the Apocalypse. Bb 85:2004 f. 1 s. 2-23.

® Nalezy zaznaczyé, ze zjawisko profetyzmu, ktore zanikto w Izraelu w okresie
poprzedzajacym narodzenie Chrystusa, reaktywowato si¢ wraz z Jego przyjsciem. D.
MoLLAT. Apokalipsa dzisiaj. Ttum. J. Zachowicz. Krakoéw 1992 s. 25. Uzyty apoka-
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zainteresowan badaczy, stajac si¢ tematem wicloaspektowej dyskusji.
Nalezy doda¢, ze sam zastosowany literacki styl apokaliptyczny nie
odstania jednoznacznie tajemnic umozliwiajacych zrozumienie na-
tchnionej ksiggi. Wizjoner nie postuguje si¢ pojgciami i ideami, lecz
wypowiada si¢ za pomoca obrazéw. Poszczeg6lne sceny, obrazy® two-
rza swoiste wyrazy — stowa, ktore ttumacza si¢ wzajemnie lub wzbo-
gacaja inny przekaz'. Istotna staje si¢ rowniez kwestia zwiazana z
charakterystyczna cecha apokaliptyki, czyli problematyka hermeneu-
tyczna.® Albowiem autor Apokalipsy, $w. Jan® nie stosuje pojecia

liptyczny jezyk Apokalipsy oraz specyficzny rodzaj literacki jest tajemniczy, nasy-
cony symbolika i niezrozumialymi wizjami. Wypada doda¢, ze dla pierwszych
odbiorcoOw orgdzie to bylto czytelne, zywe oraz aktualne, jednakze wraz z uplywem
czasu stawalo si¢ coraz bardziej niezrozumiate. Zob. F. GRYGLEwWICZ. Interpretacja
Apokalipsy sw. Jana. ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny” 18:1965 nr 6 s. 346. Wskazujac
na podobny aspekt, H. Hester zauwazyl, ze ,,many oppressed peoples have learned
to communicate in cryptograms. John used figures, symbols, cryptic phrases, and
words which, when their enemies read them would seem but the meaningless jargon
of a defeated old preacher. But to the Christians these symbols and figures and
visions had significance and meaning. So these words of the aged apostle would
easily pass by the Roman authorities into the hands of these believers who would
read and understand what John was saying to them”. H.l. HESTER. The heart of the
New Testament. Missouri 1963 s. 348. Por. J.W. BowmAN. The Revelation to John:
Its Dramatic Structure and Message. ,,Interpretation” 1955 nr 9 s. 436-453.

® Por. U. VANNL. La struttura letteraria dell’Apocalisse. Roma 1971 s. 252.

" Literatura apokaliptyczna zaadoptowata lub przejeta znany w starozytnosci, zwlasz-
cza wérod prorokow, jezyk symboliczny, stosujac np. barwy i kolory, gwiazdy i plane-
ty, cenne kruszce i materiaty oraz kamienie szlachetne, zwierzgta oraz fantastyczne
monstra, nierzeczywiste sceny. Wykorzystujac taka konstrukcjg, autor Objawienia
starym obrazom nadaje nowy harmonijny sens i znaczenie, pomijajac przy tym
porzadek i sekwencje zdarzen. Warto nadmieni¢, ze zdolno$¢ hagiografa postugiwania
si¢ symbolami wynika z teologicznej glebi, opierajacej si¢ na jakim$ niezwyklym
doswiadczeniu. M. BEDNARZ. Pisma sw. Jana. Tarndw 1994 s. 191, 221. A. LAPPLE.
Die Apokalypse nach Johannes. Miinchen 1966 s. 13-19. Ponadto nalezy wskazac, ze
Apokalipsa §w. Jana nie jest ksigga o tendencjach historyzujacych, nie przedstawia
historii $wiata czy kolejnosci wydarzen. Zasadniczym zamiarem jest kerygmat o nowej
historii zbawczej, zmierzajacy do ostatecznego zwycigstwa przy paruzji nad ztem.
Kosciot ma zabezpieczy¢ sig przed wptywem zla i nabra¢ sil, opierajac sig¢ na Chry-
stusie. H. LANGKAMMER. Zycie czlowieka w swietle Biblii. Antropologia Biblijna
Starego i Nowego Testamentu. Rzeszéw 2004 s. 493.

8 H. LEMPA. Symbolika eklezjalna w Apokalipsie $w. Jana. ,Ruch Biblijny i Litur-
giczny” 41:1988 nr 1 s. 25. Por. A. LANCELLOTTI. Apocalisse. Roma 1970 s. 30; J.K.
PYTEL. Apokalipsa swietego Jana Apostota. Poznan 2007 s. 7-9.
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oUuporor, natomiast na kartach Nowego Testamentu powszechnie spo-
tykamy termin timog, ktéry posiada 0 wiele szersze znaczenie™. Na-
lezy jednak podkresli¢ fakt, ze zasadniczym celem Objawienia $w.
Jana jest przede wszystkim ozywienie zycia religijnego oraz budzenie
u cierpiacych i watpiacych ludzi nadziei na lepsza przyszto$¢ w nie-
bie'. Dlatego miedzy innymi w Apokalipsie przeszto$é, terazniejszo$é
i przyszto$¢ splataja si¢ wzajemnie ze soba oraz wystgpuja w tej samej

® Autor niniejszego artykutu przyjat tradycyjna teza czasu powstania, tj. ok. 96 r.,
oraz autorstwa Objawienia, przypisujac je redakcji $w. Jana, pomimo wciaz trwaja-
cej polemiki m.in. na temat osoby autora czy czasu powstania (lata wojny zydow-
skiej 66-77 r. lub okres rzadow Domicjana lata 81 do 96) oraz spdjnosci ksiggi. O.
NORDGREEN. The Problems of a Pre — 70 Date of the Apocalypse. www.folk.uio.no
(edycja 28.09.2009). Z kolei zdaniem F. Gryglewicza Apokalipsa odbiega zasadni-
czo od Ewangelii i trzech listbw przypisywanych autorstwu §w. Jana. F. GRYGLE-
WICZ. Zycie chrzescijanskie w ujeciu Sw. Jana Ewangelisty. Katowice 1984 s. 5.
Odmienny poglad przyjat P. Prigent, wskazujac na prowadzenie badan porownaw-
czych kilku tekstow danego autora. P. PRIGENT. Spojrzenie na Apokalipse. Thum. P.
Sawicka. Warszawa 1986 s. 12-13. Natomiast T. Slater wskazuje jednoznacznie rok
69 jako czas redakcji wizji. T.B. SLATER. Dating the Apocalypse to John. Bb
84:2003 f. 2 s. 252-258. Por. G.R. FLoREs. The Book of Revelation and the First
Years of Nero’s Regin. Bb 85:2004 f. 3 s. 375-392. Elementy strukturalne ksiegi, np.
zastosowane zwroty, zdaniem U. Vanniego wskazuja na jednolito$¢ dzieta. VANNI.
La struttura letteraria. s. 252. Por. LAPPLE. Die Apokalypse. s. 38-40.

10 Zob. R. PopowskI. Wielki stownik grecko-polski Nowego Testamentu. Warszawa
1994 s. 613. Por. A. KIEJzA. Hermeneutyka Apokalipsy. Kilka przydatnych uscislen.
,,Collectanea Theologica” 69:1999 z. 4 s. 23-38.

Y F. GRYGLEWICZ. Wstep do Pisma $w. Wstep do Nowego Testamentu. Apokalipsa
sw. Jana. Poznan — Warszawa 1969 s. 628. Nalezy rowniez podkresli¢ fakt, ze autor
Apokalipsy eksponuje chrystologig, uzywajac terminologii judaistycznej, np. Syn
Cztowieczy, Baranek, Swiadek. Por. M.C. PaczkowskI. La lettura cristologica
dell’Apocalisse nella Chiesa. ,Liber Annuus. Studium Biblicum Franciscanum”
46:1996 s. 187-222 (dalej skrot: LA). Ksigga Apokalipsy jest rodzajem przewodni-
ka, jak twierdzi P. Ostanski, ktory utatwia cztowiekowi odkrywanie Bozych $§ladow
w tym $wiecie, Jego zamiaréw i szlakow. Kazdy czlowiek je odkrywa, doznaje
wewnetrznego uspokojenia i upewnia sig, ze na $wiecie nic nie dzieje si¢ przypad-
kowo. P. OsTaNskI. Objawienie Jezusa Chrystusa. Praktyczny komentarz do Apoka-
lipsy. Zabki 2005 s. 56. Wizja dobrej przysziosci chrzeécijan osiaga swoj punkt
szczytowy, gdy autor opisuje Nowe Jeruzalem za pomocg obrazow, ktore przypomi-
naja opis raju (Rdz 2,10,10-14). H. GIESEN. Johannes-Apokalypse. Stuttgart 1986 s.
174. Do tej wizji dochodzi jeszcze biblijne pojgcie i rozumienie raju, miejsca nie-
$miertelnosci i zycia. H. RITT. Offenbarung des Johannes. ,,.Die Neue Echter Bibel”
21:1986 s.113. Por. L. LEITHEISER, CH. PESCH. Handbuch zur Katholischen Schulbi-
bel. Neues Testament. Diisseldorf 1960 s. 605-608.
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transcendentnej i ponadczasowej wizji. W ten sposob powstaja peine
zywiotow, niezwykte, surrealistyczne kolory, a przede wszystkim ob-
razy nieznane $wiatu, w ktorym aktualnie zyjemy. Wciaz jest zatem
zywe przestanie Janowej Apokalipsy, stad tez rodzi si¢ potrzeba Cia-
glej interpretacii tej ksiegi i jej adaptacji do realiow wspotczesnosci™.
Ulubionym tematem dziet mistrzow zaczerpnigtym z Objawienia
$w. Jana stat si¢ przede wszystkim motyw Sadu Ostatecznego oraz
szereg innych wizji, stanowiacych wymowna bazg narracji i interpre-
tacji na plaszczyznie symboliki'®. Do nich zalicza si¢ rowniez obraz
apokaliptycznej Niewiasty wykorzystywany jako wdzigczny watek ars
christiana. Temat ,,Kobiety obleczonej w stonce” (Ap 12,1), zaczerp-
nigty z ostatniej nowotestamentalnej ksiggi, rozwijany poprzez r6zno-
rakie $rodki artystyczne oraz realizacje w sztuce, podjeta niemal cata
Europa, pozostajaca w zasiggu wptywow chrzescijanskiej lacinskiej
kultury™. Na ten aspekt zwrocil rowniez uwage A.M. Olszewski,

2 W ten sposob uniknie si¢ wciaz nowych ambiwalentnych komentarzy, ktore w
konsekwencji moga doprowadzi¢ do bl¢dnej analizy i wnioskow; np. milenaryzm
(chiliazm) wywodzacy si¢ z mesjanistycznych koncepcji judaistycznych potaczony z
wizjami $§w. Jana o paruzji Chrystusa i Jego tysiacletnim panowaniu. Podobne po-
glady staty u podstaw nowych ruchéw religijno-spotecznych zwlaszcza w $rednio-
wieczu, m.in. albigenséw, waldenséw czy braci czeskich, a w czasach nowozytnych
zwiazkdéw wyznaniowych, tj.: adwenty$ci, mormoni, $wiadkowie Jehowy wykorzy-
stuja powszechnie w swoich doktrynach milenaryzm. W.W. SzeTELNICKI. Apokalip-
tyczny obraz Agnus Dei w Sredniowiecznej sztuce krakowskiej na przykladzie bazyli-
ki Bozego Ciala. W: Eucharystia zyciem Kosciota i Swiata. Refleksja teologiczna w
srodowisku legnickim. Red. B. Drozdz. Legnica 2007 s. 356-357.

1% Objawienie $w. Jana przepelnia eschatologiczna nadzieja, paruzja Pana oraz zwy-
cigstwo dobra w walce ze ztem (odniesione za cene Krwi Baranka), a takze defini-
tywne ukaranie krzewicieli i zta. Czaikowskl. Apokalipsa. s. 210; J. NOWINSKA.
Motyw wojny dobra ze zlem w Apokalipsie sw. Jana. Warszawa 2006 passim. Postu-
gujac si¢ mnogoscia szczegdlow, np. opisem Bozego tronu, kamieni szlachetnych,
samej atmosfery chwaly i teofanii Boga (ktéremu towarzyszy rozpostarta tgcza —
symbol dobroci i milosierdzia) czy innych, $w. Jan uwypukla majestat, wielkos¢,
moc, wladzg i chwate Boga. J. CZERSKI. Idea swietosci Boga w stownictwie Nowego
Testamentu. ,,Roczniki Teologiczno-Kanoniczne” 14:1967 z. 1 s. 69. Por. E.B. ALLO.
Saint Jean L’Apocalypse. Paris 1933 s. 68; BONSIRVEN. L ’Apocalypse. s. 136; LA-
ppLE. Die Apokalypse. s. 209; H.U. VON BALTHASAR. Ksi¢ga Baranka. Medytacje
nad Apokalipsq sw. Jana. Thum. W. Szymon. Krakéw 2005 s. 64-66.

0 realizacji tego tematu w sztuce na przestrzeni wiekoéw m.in.: J. FONROBERT,
Apokalyptisches Weib. W: Lexikon der christlichen Ikonographie (dalej skrot: LCI). T.
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ktéry dokonat oceny stanu badan oraz swoistej poréwnawczej synte-
zy wykorzystania motywu Mulier amica sole zwtaszcza w polskiej
sztuce gotyckiej®®. Wsrod licznych, przytaczanych przez wspomniane-
go autora przyktadow zwiazanych z apokaliptyczna Madonna odnaj-
dujemy wzmianki o dwoch bezcennych dzietach przedstawiajacych
Matke Boza z Dzieciatkiem, znajdujacych si¢ w kosciele Bozego Cia-
fa na krakowskim Kazimierzu, czyli 0 jednym z obrazow kwatery
witraza™ oraz 0 zachowanej cze$ci centralnej haftowanej preteksty’
z gotyckiego ornatu. Z uwagi na szczegolne atrybuty kojarzone z Nie-
wiasta, ujete przez Sredniowiecznych mistrzéw tworzacych na po-
trzeby zakonu kanonikéw regularnych, warto szerzej rozwinaé watek
symboliki, ktory, jak si¢ wydaje, w przypadku tych prac nie zostat w
petni przyblizony przez A.M. Olszewskiego. Stad celem artykutu jest
proba szerszego zobrazowania oraz zrozumienia istoty apokaliptycz-
nych symboli i obrazéw taczonych z atrybutami postaci apokaliptycz-
nej Kobiety, majacych swoje odzwierciedlenie w sredniowiecznej sztu-
ce. Z uwagi na ograniczenia edytorskie, niniejsze opracowanie zawe-
zono jedynie do dwoch wspomnianych wyzej przyktadéw, stanowia-
cych zarowno element wystroju $§wiatyni chrzescijanskiej (przedmio-
towa kwatera witraza aktualnie znajduje si¢ w pdétnocnej czgsci pre-
zbiterium bazyliki Bozego Ciata Kanonikéw Regularnych Lateran-
skich) oraz przechowywanej w ,,skarbcu” kosciota preteksty stanowia-
cej fragment gotyckiej szaty liturgicznej uzywanej podczas sprawo0-
wania i celebrowania §wigtej liturgii oraz obrzedow.

1. Hrsg. E. Kirschbaum. Rom — Freiburg — Basel — Wien 2004 k. 145-150, tam tez
wykaz literatury przedmiotu.

%W swoim niezwykle interesujacym artykule autor prezentuje zarys problematyki
zwiazanej z ikonografig niniejszego motywu, jak rowniez przedstawia stan badan.
A.M. OLszewskI. Mulier amicta Sole w sztuce gotyku w Polsce. ,,Nasza Przeszto$¢”
1994 t. 82 s. 38, tam tez wykaz literatury przedmiotu.

8 W oknie prezbiterium, po stronie poludniowo-wschodniej istnieje szesédziesiat
sze$¢ gotyckich kwater z XIV/XV w., przeniesionych z innych pol witrazowych —
okien w 1913 r. Naleza one do réznych programéw ikonograficznych, w tym ze
scenami figuralnymi zwiazanymi z zyciem i pasja Chrystusa i Matki Bozej oraz mo-
tywami architektonicznymi. Katalog zabytkéw sztuki w Polsce. T. IV: Miasto Kra-
kow, cz. \V: Kazimierz i Stradom koScioly i klasztory (dalej skrot: KZSP). Red. 1.
Rejduch-Samkowa, J. Samek. Warszawa 1987 s. 55-56, il. nr 247, 248, 252.

7 Haftowana gotycka preteksta z ornatu, z haftem ptaskim, kolorowym na tle ztota
ktadzionego, ok. 1415 r. Tamze. s. 83, il. nr 921, 922.
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Nalezy dodaé, ze w $redniowieczu zakon kanonikéw regularnych
wnidst wielki wktad w chrystianizacjg i ewangelizacj¢ Polski, a takze
w prace duszpasterska (budujac podwaliny zycia parafialnego), w roz-
woj kultury duchowej, liturgicznej™, intelektualnej*® oraz material-
nej?’. Najstarszymi klasztorami kanonikéw regularnych na ziemiach
$redniowiecznej Polski, ktérych istnienie potwierdzaja zachowane

18 Zob. T. SILNICKI. Dzieje i ustrdj kosciola katolickiego na Slasku do konca w. XIV.
Warszawa 1953 s. 103-108, 369-375; A. POBOG-LENARTOWICZ. Kult swietych w
Slaskich klasztorach kanonikéw regularnych w sredniowieczu. W: Ecclesia et civi-
tas. Kosciol i zycie religijne w miescie sredniowiecznym. Red. H. Manikowska, H.
Zaremska. Warszawa 2002 s. 439-452; L. MATUSIK. Wplyw mysli czeskiej na Slqsku
w Swietle rekopiséw kanonikéw regularnych sw. Augustyna w X1V i XV wieku. ,,Acta
Universitatis Wratislaviensis”. Historia 17:1970 nr 109 s 45-66; F. WOLNIK. Liturgia
Wielkiego Tygodnia w Slgskich konwentach kanonikow regularnych w sredniowie-
czu. ,,Studia Teologiczno-Historyczne Slaska Opolskiego” 22:2002 s. 227-255; W.
URBAN. Zarys dziejow Diecezji Wroclawskiej. Wroctaw 1962 s. 203-204. Ponadto
przyktadem moga by¢ zachowane $redniowieczne rekopi§mienne ksiggi do celebro-
wania liturgii oraz brewiarze zwiazane z formacja zycia zakonnego klasztoru NMP
na Piasku. Zob. W.W. SZETELNICKI. Sredniowieczne brewiarze rekopismienne z klasz-
toru Kanonikéw Regularnych NMP na Piasku we Wroctawiu. W: Historia 5. Prace
uczestnikow studium doktoranckiego. Red. A. Filipczak-Kocur. Opole 2003 s. 173-183.

¥ K. LATAK, S. NALBACH. Ze studiéw nad kulturq umystowq kanonikéw regularnych
krakowskiej prepozytury Bozego Ciata w XV i XVI wieku. Krakow 2009. Por. A.
POBOG-LENARTOWICZ. Kulturotwércza rola Kanonikéw regularnych w sredniowiecz-
nej Polsce. W: Sacrum i profanum. Klasztory i miasta w rzeczywistosci Gornego
Slaska w $redniowieczu. Red. E. Bimler-Mackiewicz. Rybnik 2003 s. 107-113; E. ZIE-
LINSKA. Kultura intelektualna kanonikéw regularnych z klasztoru w Krasniku w latach
1469-1563. Lublin 2002 passim.

20 70b. A. POBOG-LENARTOWICZ. Konwent klasztoru kanonikéw regularnych NMP
na Piasku we Wroctawiu do poczatku XVI wieku. Opole 2007. Klasztory kanonickie
prowadzily ozywiona dziatalno$¢ duszpasterska i charytatywna, gtdéwnie szpitalng
oraz kulturalna, w tym dziejopisarska. Biblioteki i skryptoria opactw wroctawskiego
i zaganskiego nalezaty do najwigkszych na éredniowiecznym Slasku. M. DERWICH.
Klasztory i mnisi. Wroctaw 2004 s. 45. Por. K. LATAK. Prepozytury autonomiczne
i kongregacje centralistyczne kanonikow regularnych w dawnej Polsce. ,Etckie Studia
Teologiczne” 2:2001 s. 107-130; A. POBOG-LENARTOWICZ. Kanonicy regularni a
miasto na przykladzie Zagania. W: Klasztor w miescie Sredniowiecznym i nowozyt-
nym. Red. M. Derwich, A. Pobog-Lenartowicz. Wroctaw — Opole 2000 s. 383-392;
W. MRozowICZ. Kanonicy regularni $w. Augustyna (augustianie) na Slasku. ,Slaski
Kwartalnik Historyczny Sobotka” 53:1998 nr 3-4 s. 401-413; J. DOMASEAWSKI.
Znaczenie klasztoréw kanonikéw regularnych we Wroctawiu, Zaganiu i Klodzku dla
rozwoju Sredniowiecznej sztuki Slgskiej. W Sztuki plastyczne na sredniowiecznym
Slgsku. Studia i materialy. Wroctaw — Poznan 1988 s. 37-72.
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dwunastowieczne zrodla, sa prepozytury w Trzemesznie, Czerwin-
sku oraz na Slezy (nastepnie przeniesiona na ,,Wyspe Piaskowa” do
Wroclawia). Jednak precyzyjne ustalenie poczatkow, jak rowniez Sa-
mego charakteru zycia wspolnoty kanonickiej staje si¢ trudne, a cza-
sami nawet wrecz niemozliwe do ustalenia?’. Do miasta Kazimierza,
dzisiejszej dzielnicy Krakowa, kanonicy regularni przybyli z Klodz-
ka w 1405 r. Wowczas krakowski biskup Piotr Wysz wypehniajac, a
zarazem potwierdzajac wolg krola Wiadystawa Jagietty, oddat zakon-
nikom istniejacy juz koscioél pod wezwaniem Bozego Ciala wraz z
parafia. Warto podkresli¢, ze pierwsza inicjatywa sprowadzenia i 0Sie-
dlenia kanonikoéw regularnych na terenie Krakowa sigga ok. 1366 r.
i przypada ostatniemu z rodu Piastow Kazimierzowi Wielkiemu. Z
kolei decyzje o spetnieniu woli kréla podjeto prawdopodobnie miedzy
1390 a 1391 r., czyli w okresie, kiedy nawiazano relacje z zakonni-
kami z klodzkiej prepozytury®’. Kazimierska prepozytura Bozego

2! Szeroki wykaz zrodet i literatury przedmiotu przedstawiaja m.in.: K. LATAK. Kano-
nicy Regularni Lateranscy na Kazimierzu w Krakowie do konca XVI wieku. Etk
1999 s. 25; TENZE. Prepozytury autonomiczne. s. 107-129; A. POBOG-LENARTOWICZ.
Kanonicy Regularni na Slgsku. Zycie konwentéw w Slgskich klasztorach Kanonikéw
Regularnych w sredniowieczu. Opole 1999 s. 23; J. KroczowsKl. Kosciél w Polsce.
Sredniowiecze. T. 1. Krakow 1966; TENZE. Dzieje chrzescijahistwa polskiego do
poczaqtkow XIX wieku. T. 1. Paryz 1987; M. BANASzZAK. Historia KosSciota Katolic-
kiego. Sredniowiecze. T. 2. Warszawa 1987 s. 137; Z. GLOGER. Geografia historycz-
na ziem dawnej Polski. Krakow 1903 s. 330; J. CHuDzIAKOWA. Klasztor w Trze-
mesznie w swietle najnowszych badan. W: Klasztor w kulturze Sredniowiecznej
Polski. Red. A. Pobog-Lenartowicz, M. Derwich. Opole 1995 s. 365-372; SILNICKI.
Drzieje i ustréj Kosciola katolickiego. Wymienione prace zawieraja informacje bio-
graficzne. Ponadto np. M.D. KNowLES, D. OBOLENSKY. Historia Kosciola. T. 2.
Red. L.J. Rogier, R. Aubert, M.D. Knowles. Ttum. R.Turzynski. Warszawa 1988 s.
422-424.

22 K o4ciét pw. Bozego Ciata na krakowskim Kazimierzu wzniesiono w 1348 r. jako
fundacje krola Kazimierza Wielkiego. Budowe taczy sig¢ takze z podaniem Jana
Dlugosza o cudownym odnalezieniu sprofanowanej monstrancji. Od 1370 r. (czyli
po $mierci kréla) patronat nad dokonczeniem budowy i sama $wiatynia, ktora kon-
sekrowano 2 stycznia 1401 r. sprawowala Rada Miasta Kazimierz. Na przestrzeni
wiekow byl on wielokrotnie restaurowany i przebudowywany. Aktualnie posiada
barokowy wystroj (obecny ksztalt pochodzi z lat 1635-1638), lecz nadal odnajduje-
my w nim $lady wplywow gotyckiej i renesansowej sztuki budowania. Szczegdtowy
opis erygowania kazimierskiej prepozytury obejmujacy okres Kazimierza Wielkiego
i Jadwigi Andegawenskiej (wykonawczyni testamentu) podaje m.in. K. LATAK.
Kanonicy regularni w dawnej i wspolczesnej Polsce. W: Przemijanie i trwanie.
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Ciala formalnie powstata 26 marca 1405 r. jako fundacja krola Wia-
dystawa Jagietty”®. Swiatynia reprezentujaca tzw. ,.krakowska szkote
architektoniczna™®, w ktorej nieprzerwanie od XV w. pracuja kano-
nicy regularni lateranscy stanowi jeden z najcenniejszych zabytkow
Krakowa trwale wpisany rowniez w historie i kulture Polski. Kosciot
Bozego Ciata 24 stycznia 2005 r. na podstawie dekretu Kongregacji
do spraw Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentow bt. Jan Pawet 11
papiez wyniost do godnosci bazyliki mniejszej. W bazylice stynacej
z eucharystycznego oraz mariologicznego kultu znajduje si¢ rowniez
mauzoleum z relikwiami prezbitera sw. Stanistawa Sottysa nazywa-
nego Kazimierczykiem, kanonika regularnego zyjacego i pracujacego

Kanonicy Regularni Lateraniscy w dawnej i wspélczesnej Polsce (materiaty z Mig-
dzynarodowej Konferencji zorganizowanej z okazji 600-lecia fundacji opactwa
Bozego Ciata w Krakowie). Red. K. Latak, I. Makarczyk. Krakéw 2008 s. 17-37;
TENZE. Kongregacja krakowska kanonikow regularnych lateranskich na przestrzeni
dziejow. Krakoéw 2002 s. 21-45, tam tez szeroki wykaz zrodet i literatury przedmiotu
zwiazanej m.in. z fundacja konwentu, zwiazkow i relacjami ze §laskimi i czeskimi
prepozyturami. Istotnym jest rowniez fakt, ze w 1396 r. krolowa Jadwiga zwroécita
si¢ do ktodzkiego konwentu o zawarcie konfraterni. To w tym kregu miat powstaé
Psatterz florianski opracowany przez kanonikéw regularnych z przeznaczeniem dla
oczekujacej potomstwa krélowej Jadwigi. Na ten temat m.in.: L. BERNACKI. Geneza
i historia Psatterza florianskiego. Lwow 1927; M. GEBAROWICZ. Psafterz florianski.
Kilka uwag z powodu wydania nowego wydania zabytku. Lwow 1939; S. RESPOND.
Psatterz flovianski, a tzw. Karta medycka, czyli Swidziriskiego. Wroctaw 1953; P,
BANKOWSKI. Kilka nowych szczegotow do genezy Psatterza florianskiego. ,,Pamigt-
nik literacki” 51:1960 z. 3 s. 249-260; L. MATUSIK. Niektore aspekty dziejow klasz-
toru kanonikow regularnych w Klodzku a zagadnienie ,, Psatterza florianskiego”.
,Slaski Kwartalnik Historyczny Sobétka” 20:1965 nr 3 s. 277-317, tam tez pelniej-
szy wykaz literatury przedmiotu; E. SNIEZYNSKA-STOLOT. Tajemnice dekoracji Psalte-
rza Florianskiego. Warszawa 1992,

2 Dokument fundacyjny Wiadystawa Jagietly. Archiwum klasztoru Bozego Ciata w
Krakowie (dalej skrot: ABC). Pergaminy N.25. Por. ABC Pergaminy N.26; Kodeks
dyplomatyczny katedry krakowskiej sw. Waclawa (dalej skrot: KDKK) 11, 489. s.
304-307.

24 7. BANIA. Architektura koSciolow kanonikéw regularnych lateranskich ze szcze-
golnym uwzglednieniem kongregacji Bozego Ciata na Kazimierzu w Krakowie. W:
Przemijanie i trwanie. s. 59-62; LATAK. Kanonicy regularni. s. 47-71; TENZE. Bazy-
lika i klasztor Bozego Ciatla Kanonikow Regularnych Lateranskich na Kazimierzu w
Krakowie. Krakow 2005 s. 6-13; J. SAMEK. Pozycja kosciota Bozego Ciala w sztuce
Krakowa oraz jego rola w poczynaniach artystycznych kanonikow regularnych
kongregacji krakowskiej. W: Studia z dziejéw kosciola Bozego Ciala w Krakowie.
Red. Z. Jakubowski. Krakow 1977 s. 15-39, tam tez wykaz literatury przedmiotu.
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w klasztorze Bozego Ciata w XV w. Tego wyjatkowego zakonnika
pracujacego wsrod ubogich, mistyka i propagatora kultu Eucharystii
oraz patrona nadzwyczajnych szafarzy Komunii Swietej, papiez Be-
nedykt XVI kanonizowat w Rzymie 17 pazdziernika 2010 r.”

1. INTERPRETACJA SYMBOLICZNO-TEOLOGICZNA AP 12,1
(WYBRANE ASPEKTY)

Czgsto spotykamy si¢ ze specyficzna nazwa 12 rozdziatlu Apoka-
lipsy okres$lanego jako Losy Kosciota. W zasadzie gtbwnym motywem
tej czesci Objawienia jest przedstawienie walki miedzy civitas Dei
i civitas huius mundi, ktora trwaé bedzie nieprzerwanie az do konca
wiekéw?. W tym kontekscie rysuje si¢ rowniez wyobrazenie apoka-
liptycznej Niewiasty. Tekst ten inauguruje poczatek rozdziatu, wpro-
wadzajac zarazem w poszczegdlne obrazy wizji:

Kol onpelov péye ddpon év 16 obpave, yovn TeplBePAnuévn tov Hiov,

kel 1 oeMjun DTokaTw TAVY ToddV abtic kol éml thc kepaAfic adthc

oTédarog doTépwr Suwdeka,

Et signum magnum paruit in caelo mulier amicta sole et luna sub pedi-

bus eius et in capite eius corona stellarum duodecim.

I znak wielki dat si¢ widzie¢ na niebie, kobieta odziana stoficem, a ksi¢zyc
pod stopami jej, i na glowie jej wieniec gwiazd dwunastu (Ap 12,1)%".

% 7ob. W.W. SZETELNICKI. Ikonografia blogostawionego Stanistawa Kazimierczyka
dawna i wspélczesna. W: Swiety Stanistaw Kazimierczyk CRL (1433-1489). Posta¢
— §rodowisko — kultura — dziedzictwo. Red. K. Latak. Krakow 2010 s. 61-103.

% 5, KowaLskl. Wielki znak na niebie (Apokalipsa 12,1-6). ,,Ruch Biblijny i Litur-
giczny” 4:1951 nr 2 s. 204-218. Por. A. JANKOWSKI. Apokalipsa swietego Jana.
Wstep — przekiad z oryginatu — komentarz. Poznan 1959 s. 204. Ponadto U. Vani
stwierdza: ,,Tutto questo capitolo ¢ dominato dalle vicende della donna (v. 1) e del
drago (v. 3). L autore sfrutta forse qualche racconto popolare di origine mitologica;
ma il simbolismo complesso che egli esprime ¢ tutto attinto all’AT. La donna
rappresenta il popolo di Dio, il drago le forse demoniache; la loro vicenda esprime
momenti e aspetti dello scontro fra bene e male, nel quale si articola e si sviluppa la
storia della salvezza”. U. VANNI. Apocalisse. Brescia 1982 s. 47-48.

2" Thumaczenie na jezyk polski wedtug: Grecko-polski Nowy Testament wydanie
interlinearne z kodami gramatycznymi. Ttum. R. Popowski, M. Wojciechowski.
Warszawa 1994 s. 1195. Nieznacznie odmienne tltumaczenie wersetu Ap 12,1 pre-
zentuje jeden z najnowszych przektadow Biblii opracowany przez zespo6t biblistow
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Il. 1. Fragment preteksty ornatu
(fot. W. Szetelnicki)

polskich z inicjatywy Towarzystwa Swietego Pawta, mianowicie: ,,Na niebie ukazat
si¢ wielki znak: Kobieta obleczona w stonce. Pod jej stopami — ksi¢zyc, a na jej
glowie — wieniec z dwunastu gwiazd”. W komentarzu do tego fragmentu czytamy:
,.Kobieta obleczona w stonce (...) to symbol Kosciota — ludu Bozego obydwu Te-
stamentow. Prze§ladowany jest matka wszystkich wierzacych”. Pismo Swiete Stare-
go i Nowego testamentu. Najnowszy przektad z jezykow oryginalnych z komenta-
rzem. Czgstochowa 2009 s. 2707.
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I1. 2. Mulier amicta Sole — bazylika Bozego Ciata w Krakowie
(fot. Archiwum Bozego Ciata)
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W centrum plastycznej sceny znajduje si¢ Niewiasta — Kobieta
(mulier — femina, 1 yuvr)) obleczona w $wiatto stonca, jak Bog (Ps
104,2), znak fenomenalnego splendoru i pigkna, zawieszona na ksig-
zycu, ukoronowana konstelacja ztozona z gwiazd dwunastu. Zdaniem
G. Ravasiego jest to aluzja odnoszaca si¢ do plemion Izraela oraz
apostotow Chrystusa®. Ten ,,wielki znak” miat rézne interpretacje te-
ologiczne, a co za tym idzie i realizacje ikonograficzne wyrazane przy
pomocy réznorodnych $rodkdéw oraz form artystycznych. Bywat przez
tworcow wyobrazany narracyjnie, jako jedna z ilustracji Objawienia
$w. Jana, lecz u schytku $redniowiecza signum magnum stracit zna-
czenie epickie, stopniowo przeistaczajac si¢ w przedstawienie Matki
Bozej z Dzieciatkiem na ramieniu. Nalezy zaznaczy¢, ze Niewiaste
apokaliptyczna widziano w perspektywie calej historii biblijnej przede
wszystkim jako symbol Kosciola i jego pierwowzor, wzglednie Ma-
ryi Matki Jezusa®. Na jej szczeg6lna misje i znaczenie w Kosciele
wskazuje okreslenie Niewiasta (Kobieta)®. Teolodzy, oprocz odnie-
sien do Maryi®* jako Matki Mesjasza — Emmanuela (1z 7,11.14; Mi
5,2)%, odnajduja w Niej takze figure® éwigtego miasta — niebianskie;j

8 G. Ravasl. Apokalipsa. Ttum. K. Stopa. Kielce 2002 s. 102.

% OrLszewskl. Mulier amicta Sole. s. 35-95; H. LANGKAMMER. Maryja w Nowym
Testamencie. Gorzow Wielkopolski 1991 s. 107-115. Warto dodaé, ze idea Matki
Bozej Dobrej Opieki to wynik silnie rozbudowanego kultu Maryi w $redniowieczu.
E. GLADKOWSKA. Przedstawienie Mater Misericordiae w sztuce. ,,Liturgia Sacra”
4:1998 nr 1 s. 109-113. Jej drugie okreslenie parakletos — posredniczka. Por. X.
LEON-DUFOUR. Paraklet. W: Stownik teologii biblijnej. Ttum. K. Romaniuk. Poznan
1990 s. 644-645.

% W dwunastym rozdziale Apokalipsy nasuwaja si¢ skojarzenia z tzw. protoewange-
lig (Rdz 3,15), ktére mozna uzna¢ za jakie$ formy zapowiedzi Matki Odkupiciela.
Ponadto teksty dotyczace ,,protoewangelii”, narodzenia Mesjasza z Niewiasty (Ga
4,4), godziny $mierci Chrystusa (J 19,25-27) moga znalez¢ swoje dopetnienie w
omawianym znaku z Apokalipsy. J. KOBYLKA. Maryja typ Kosciola — Nowotesta-
mentalne podstawy mariologii eklezjotypicznej. ,,Scriptura Sacra” 2001 t. 5s. 31-56.
3! por, F. CourRTH. Mariologia. Ttum. E. Adamiak, A. Strzelecka. Poznah 2005 s.
38-39.

%2 M. Rosik. Mariologia. W: Teologia Nowego Testamentu. Dzielo Janowe. T. 2.
Red. M. Rosik. Wroctaw 2008 s. 266, 269. Symbol Niewiasty odnosi si¢ rowniez do
ludu Bozego Starego i Nowego Testamentu — Synagogi i Kosciota. K. ROMANIUK,
A. JANKOWSKI, L. STACHOWIAK. Komentarz praktyczny do Nowego Testamentu. T.
1. Poznan — Krakow 1999 s. 637. Por. JANKOWSKI. Apokalipsa. s. 204-205.

¥ Greckie stowo 6 tmoc i lacinskie figura sa uzywane przez teologéw na oznacze-
nie symboli najbardziej oryginalnych, jakie mozna spotka¢ w jezyku biblijnym w
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Jerozolimy®, jako ideatu kazdej gminy chrzescijanskiej. Symbol apo-
kaliptycznej Kobiety wpisuje si¢ takze w typologi¢ ,,Maryja — druga
—nowa Ewa”, bioraca udzial w walce z szatanem, ktorego personifi-
kacja jest smok (Ap 12,3-4)®. Dlatego réwniez w ikonografii chrze-
Scijanskiej watek ten kojarzono z grzechem pierworodnym i utraco-
nym rajem, ktorego daleka reminiscencja stat si¢ symbol owocu, jaki
nadano jabtku. Reasumujac, mozna wskaza¢, ze od II w. w wizji Mu-
lier amicta sole dostrzegano Maryje gtownie jako Matke Kosciota.
Roéwniez kontekst objawienia dostarczyt podstaw do stosowanego
tytutu Krolowa Kosciota oraz Regina coeli*®. Warto takze probowaé
zrozumie¢ posta¢ Maryi z Dzieciatkiem w aspekcie innych przed-
stawien, wsrdd ktorych wystepuje na przyktad stojaca na rabku ksig-
zyca, 0toczona promieniami, w azurowym zwienczeniu glownego oft-
tarza czy wystgpujaca w obrazach i rzezbach na tle krzewow roza-

postaci tzw. przenos$ni zapowiadajacych. P. GRELOT. Typ. W: Stownik teologii bi-
blijnej. s. 992-995.

3 Poczawszy od czasow starotestamentalnych prorokéw przeciwstawia si¢ Babilon
Jerozolimie, miasto Szatana — miastu Boga (por. 1z 14,47; Jr 50). W apokaliptycznej
perspektywie eschatologicznej Babilon jako uosobienie potegi zta, ktore w dziejach
historii wystegpuje przeciw ,,Nowej Jerozolimie” zawsze byl antytypem ,,Nowego
Jeruzalem”, ktora jako ,.$wigte ... zstepuje z nieba” (Ap 21,2). Zatem C. Deutsch
zauwaza, ze: ,,The occurrence of cognates in 21,8 and in the Babylon appendix
makes it cleart that John is setting the New Jerusalem over against Babylon —
Rome”. C. DEuTscH. Transformation of Symbols: The New Jerusalem in Rv 21,1 —
22,5. ,,Zeitschrift fiir die neutestamentliche Wissenschaft” 72:1987 s. 122. Por. A.
JASKko. Rodzaj literacki i symbolizm Ap 18. ,Etckie Studia Teologiczne” 4:2003 s.
127-137.

% Zob. W.W. SzeTELNICKI. Apokaliptyczny symbol weza — smoka w Sredniowiecznej
tworczosci slgskich kanonikow regularnych. W: Przemijanie i trwanie. s. 529-559.

% W typologii wezesnochrzescijanskiej Swicte Miasto posiada cechy zehskie —
znajdujace okreslenie ,,nasza matka” (Ga 4,26). RosIk. Mariologia. s. 272-273, 277,
289-290. Odno$nie do mariologicznej interpretacji Niewiasty z protoewangelii (Rdz
3,15) szerzej: JANKowsKI. Apokalipsa. s. 307; D. MASTALSKA. Maryja spelnieniem
mitosci Ojca odrzuconej przez Ewe. ,,Salvatoris Mater” 1:1999 nr 1 s. 62. Ponadto
autor Objawienia ukazuje ludzko$¢ w postaci dwoch niewiast: nierzadnicy, bedacej
wyobrazeniem batwochwalczego Babilonu (Ap 17,1-7) i Oblubienicy Baranka, ktora
jest Kosciot — Swigte Miasto Jeruzalem (Ap 21,2-11; 22,17). E. OzorowsKI. Kosciol,
Zarys eklezjologii katolickiej. Wroctaw 1984 s. 63. W przeciwienstwie do ziemskich
miast, takich jak Babilon czy Rzym, nowe Jeruzalem promienieje w czystosci i pigk-
nie, harmonii i wielkosci. Por. U. MULLER. Die Offenbarung des Johannes. Wiirzburg
1984 s. 355-356. Okumenischer Taschenbuchkommentar zum Neunen Testament. T.
19.
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nych. Przenikanie i taczenie motywow oraz elementow florystycznych
z atrybutami Maryi, szczeg6lnie z r6za, mozna uwazaé za swoiste
odniesienie i metafore modlitwy rézancowej®’. Najczesciej jednak
widzimy Maryje z Dziecigtkiem na tle jasniejacej i promienistej man-
dorli. Faktem jest, ze ten obraz apokaliptycznej Madonny jest zalicza-
ny do najlepiej znanych i zarazem najczgsciej cytowanych tekstow z
ksiggi Objawienia. Wptyw na taki stan rzeczy niewatpliwie moze
mie¢ skondensowane bogactwo teologicznej tresci kerygmatycznego

%7 Niejednokrotnie napotyka sig trudnoéci w stwierdzeniu, czy ksigzyc pod stopami
Maryi w jakiej$ rzezbie lub promienista mandorla jest pierwotna, czy tez zostata
pozniej dodana. Por. A. BOCHNAK. Z dziejow malarstwa gotyckiego na Podkarpaciu.
Prace Komisji Historii Sztuki PAU” 6:1934-35 s. 18-22; J. MANDZIUK. Laskami
stynqce wizerunki Maryjne we Wroctawiu. ,,Saeculum Christianum” 3:1996 nr 2 s.
25-46. Warto zwrdci¢ uwage na wroctawski XV-wieczny pentaptyk z ko$ciota
kanonikoéw regularnych NMP na Piasku z triumfujaca Madonna z Dzieciatkiem w
koronie i z berfem w dtoni. Lewym ramieniem podtrzymuje Dzieciatko, ktore trzy-
ma w dloniach ki$¢ winogron. Majestatyczny i triumfalny charakter wizerunku
rzezby Maryi zostal silnie podkres$lony nie tylko przez Jej atrybuty: korong i berto
krolewskie, ale takze przez obecno$¢ asysty anielskiej, trzymajacej banderolg z
tekstem antyfony: Regina coeli laetare alleluja / quia quem meruisti portare / ora
pro nobis deum alleluja / resurexit sicut dixit alleluja, a takze promienista glorie
otoczong wiencem rézanym z pigédziesigcioma matymi rozetami (podzielonych
piecioma wiekszymi na dziesiatki). Program chwaly Maryi zawarty w poliptyku
podejmuje zatem watek modlitwy rézancowej, ktory rowniez zostat wyeksponowany
jako rodzacy si¢ nowy nurt poboznosci. Wieniec z roz jest oznaka hotdu sktadanego
przez wiernych w formie modlitwy. Kolor ztoty r6z symbolizuje czgs¢ chwalebna
modlitwy rozancowej. K. ZALEWSKA. Modlitwa i obraz. Sredniowieczna ikonografia
rozancowa. Warszawa 1994 s. 34-40. Antyfong Regina coeli laetare alleluja odma-
wia si¢ codziennie w okresie wielkanocnym oraz w $wigta maryjne. Por. OFFICIUM
Divinum. Ex Decreto Sacrosancti Aecumenici Concilii Vaticani Il Instauratum
Auctoritate Pauli pp VI promulgatum. Liturgia Horarum luxta Ritum Romanum. T.
2: Tempus Quadragesimae Sacrum Tridum Paschale. Vatican 1977. Czas powstania
pentaptyku A. Schultz okreslil na lata 1470-1480, przyjmujac zarazem, ze retabulum
zostato sporzadzone przez malarzy — zakonnikow. A. ScHULTz. Die geschnitzte
Altarschreine des 15 und 16 Jahrhunderts in Breslau. W: Mitteilungen der K.K.
Central Commission zur Erforschung und Erhaltung der Baudenkmale. T. 8. Bres-
lau 1862 s. 290. Odnosnie do czasu powstania ottarza takze: C. BUCHWALD. Einige
Hauptwerke der kirchlichen Malerei und Bildhauerei des Mittelaltes. Breslau 1922
s. 19-21; A. ZIOMECKA. Pracownia wroctawskiego Mistrza sw. Rodziny i jej zwiqzki
z Czechami. W: Sztuka i ideologia XV wieku. Warszawa 1978 s. 387-402; P. KNoO-
ETEL. Der Hochaltar der Sandkirche von 1487 im Schlesischen Museum fiir Kunst-
gewerbe und Altertiimer. Schlesiens Vorzeit im Bild und Schrift. ,,Neue Folge”
10:1933 s. 61-66.
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przestania, jak réwniez sam zwiazek tematu mariologicznego z tymi
elementami, ktore o charakterze dewocyjnym specyfikuja cechy du-
chowosci. Dlatego egzegeza 12 rozdzialu Apokalipsy §w. Jana, znaj-
dujaca odbicie w takim ujeciu, jak Mulier amicta sole, stata si¢ takze
podstawa stworzenia innego wzoru postaci typu Assunty, Assumptio
Mariae — Wniebowzigtej Maryi.

2. APOKALIPTYCZNA NIEWIASTA Z KRAKOWSKIEGO KAZIMIERZA
a) Preteksta

Szaty liturgiczne staja si¢ w pelni zrozumiate dopiero w $wietle
teologii symbolu wskazujacej na motyw upodabniania si¢ do Chrystu-
sa w szczeg6lnosci podczas sprawowania Eucharystii. Sa zatem pewna
alegoryczna ptaszczyzna wolna od przekazania dodatkowych obrazow
i symboli za posrednictwem $rodkow wyrazu artystycznego zwiaza-
nych ze sprawowanym kultem. Ornaty®® z dekorowanymi pretekstami,

38 E. TesTA. Il simbolismo dei giudeo-cristiani. Jerusalem 1981 s. 288-292; Por. S.
ZUFrI. Nowy Testament. Postacie i epizody. Thum. E. Maciszewska. Warszawa 2007
S. 366-370. Na temat ikonografii Wniebowzigcia Maryi m.in.: J. FOURNEE. Himmel-
fahrt Mariens. LCI. T. 2. k. 276-283.

¥ Stosuje si¢ takze nazwy: (lac.) casula oraz planeta, paenula. Leksykon liturgii.
Oprac. B. Nadolski. Poznan 2006 s. 1134; TENZE. Leksykon symboli liturgicznych.
Per visibilia ad invisibilia. Krakow 2010 s. 210-211. W. PAaLEck1. Ornat. W: Ency-
klopedia katolicka. T. 14. Red. E. Gigilewicz. Lublin 2010 k. 821-822. W liturgii
wschodniej okre§lany jako: deAdviov, perdvne, dawdine, J. WAGNER. Kasel. W:
Lexikon fiir Theologie und Kirche. T. 5. Hrsg. W. Kasper. Freiburg — Basel - Rom —
Wien 1996 k. 1282. Wedlug wymogow przedsoborowych (Vaticanum II) ornaty
powinny by¢ jedwabne, zdobione najrozmaitszymi haftami, galonami czy kamie-
niami szlachetnymi, gdyz w znaczeniu mistycznym przedstawia on m.in. purpurowa
szatg, w ktorej wyszydzano Chrystusa podczas Jego pasji lub niezszyta tkana tunike,
o ktora oprawcy rzucili los. R. JALBRZYKOWSKI. Ornat. W: Podreczna Encyklopedia
Koscielna. T. XXIX-XXX. Red. Z. Chetmicki. Warszawa 1913 s. 245. Na temat
historii powstania ornatow i ich rozwoju oraz symboliki, a takze materialow i tkanin
m.in.: A. NOWOWIEISKI. Wyktad Liturgji Kosciola Katolickiego. O Srodkach rozwi-
niecia kultu. T. 11, cz. 1. Warszawa 1902 s. 218-261; CH. ZIELINSKI. Sztuka sakralna.
Co nalezy wiedzie¢ o budowie, urzqdzeniu, wyposazeniu, ozdobie i konserwacji Domu
Bozego. Poznan — Warszawa — Lublin 1960 s. 232-233; S. PiccoLo PAcI. Storia
delle vesti liturgice. Forma, immagine e funzione. Milano 2008 s. 306-319.
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na ktérych widnieja wizerunki Madonny lub mariologiczne atrybuty
odnoszace si¢ do Bogurodzicy do dnia dzisiejszego sa wytwarzane
i powszechnie uzywane w trakcie celebrowania nabozenstw, zwtasz-
cza w dzien liturgicznych wspomnien i $§wiat po§wigconych Matce
Boze;j.

Preteksta ornatu z wizerunkiem Maryi z Dzieciatkiem (il. 1) jako
apokaliptycznej ,,Niewiasty obleczonej w stonice”, z wytwornymi ha-
ftami figuralnymi, wykonanymi na podmalowce zgodnie z obowiazu-
jaca praktyka, prezentuje rowniez charakterystyczne wptywy i oddzia-
lywanie srodowiska czeskiego, co przejawia si¢ w elegancji form.
Zwiazki ze $laskim wariantem pigknego stylu z drugiego dziesigcio-
lecia XV w. na polu tkaniny i haftu uwidaczniaja si¢ rowniez w
konwencji draperii oraz w zastosowanej kolorystyce. Znajomos¢ tych
wzoréw w $rodowisku kazimierskich kanonikow regularnych potwier-
dza wspolczesna im akupiktura. Typowe nawisy glebokich, trojkat-
nych fatdow, ujetych po bokach w kaskady fatdow lejowatych z wija-
cymi si¢ rabkami, sa dalekim, posrednim echem tych wzorow™, ktore
zastosowano przy kreowaniu glownej postaci preteksty: Madonny z
Dzieckiem na reku i jabtkiem trzymanym w lewej dloni.

Na zwiazki z Apokalipsa §w. Jana ewidentnie wskazuje przede
wszystkim promienista ztota mandorla*' otaczajaca posta¢ Madonny

0 Najpierw mozna wyszczegdlni¢ haft dekoracyjny, ktory ulegat kolejnym prze-
obrazeniom: w malarski haft figuralny, czyli tak zwana akupikturg, ktora z kolei
przeradza si¢ w haft rzezbiarski. Por. B. MIODONSKA. Mafopolskie malarstwo ksiqz-
kowe 1320-1540. Warszawa 1993 s. 131-132. Por. M. TASZYCKA. Z zagadnien
zwiqzkow hafciarstwa wieku XV z grafikq. ,,Biuletyn Historii Sztuki i Kultury”
33:1971 nr 3 s. 245-250.

# Rozchodzace si¢ promienie $wiatta w ksztalcie migdahu, nazywane mandorla,
ostania $§wiatto. Podobnie do aureoli czy nimbu wskazuje na Boza obecno$¢é. Man-
dorla przynalezy tylko uwielbionemu Chrystusowi i Maryi (Chrystus uksztattowat
si¢ w Niej jak jadro migdala w skorupie, ktora pozostata nienaruszona). Sam za$
migdal w tradycji chrzescijanskiej symbolizuje réwniez Chrystusa, ktory ukrywa
swoja boska naturg (jadro) w naturze ludzkiej (skorupa). W. HOFFSUMMER. Leksykon
dawnych i nowych symboli. Ttum. A. Makowska. Kielce 2001 s. 56, 58; W.W. Sze-
TELNICKI. Personifikacja duszy ludzkiej w Sredniowieczu — wybrane aspekty. W:
Symbolika cziowieka. Symbol — Znak — Przestanie. Red. J. Marecki, L. Rotter. Kra-
kow 2011 s. 69; Stownik terminologiczny sztuk pieknych. Red. K. Kubalska-Sulkie-
wicz, M. Bielska-Lach, A. Manteuffel-Szarota. Warszawa 2005 s. 25-26; W. MEs-
SERER. Mandorla. LCI. T. 3 k. 147-149. Obszerne informacje na temat symboliki,
historii powstania i ksztattow oraz kolorow: mandorli, aureoli, nimbow i glorii A.N.
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z Dzieciatkiem Jezus, stanowiaca frontalng kompozycje dzieta. Wy-
raznie wyhaftowane, rozchodzace si¢ promieni§cie promienie tworza
swoiste ,,stonice”. W tekstach biblijnych blask, stonce, swiattos¢ odno-
sza si¢ przede wszystkim do Boga i Jego obecnosci, a samo stonce
symbolizowato Chrystusa®, lecz w tym konkretnym przypadku mo-
ze by¢ ikona Bozego macierzynstwa. Nad glowa Niewiasty zwrdco-
nej trois quatre w prawo, kierujacej swoj wzrok na Syna, znajduje
si¢ para adorujacych aniotow trzymajacych krolewska korong ,,wie-
niec”. Obecno$¢ asysty anielskiej podkresla majestat i triumf Maryi.
Aniotowie w Apokalipsie wypetniaja wolg Boga i w Jego imieniu wal-
cza z odwiecznym wrogiem Boga i cztowieka, Szatanem®. Owalne
aureole otaczaja glowy Jezusa i Jego Matki. Aureola (gloria) albo
nimb, w formie owalnej nazywana mandorla, przystuguje tylko Chry-
stusowi i Jego Matce®. Doswiadczenie i wysoki poziom artystyczny
znajduje odzwierciedlenie w precyzji i dbatosci o detale ukazujace
najsubtelniejsze cechy anatomiczne, np. zarys brwi, oczu i zrenic, no-
sa, ust, podbrodka, wtosow, palcow w dloniach. Szaty z gama odcieni
btekitéw i ultramaryny zostaty w sztuce sakralnej symbolem przypo-
rzadkowanym Maryi — Matce Boga *°. Charakterystyczne, wysublimo-

DibroN. Christian Iconography; or The history of Christian art in the Middle Ages.
T. I. Transl. M. Stokes. London 1886 s. 22-165.

2 por, M. SzCzEPANIAK. Symbolika $wiatla w apokalipsach Starego Testamentu i w
Apokalipsie sw. Jana. Poznan 2001 s. 112-128.

3 Obszerna angeologie stanowi Ksiega o aniofach. Red. H. Oleschko. Krakéw 2003,
tam tez obszerny wykaz literatury przedmiotu. O. HOPHAN. Die Engel. Luzern 1956
passim. O sposobach wyobrazania i przedstawiania aniotlow w ikonografii chrzesci-
janskiej zob. Engel. LCI. T. 1 k. 626-642 oraz Iconography of Angels. W: DIDRON.
Christian Iconography. s. 85-109. Zob. NOWINSKA. Motywy wojny dobra ze ziem.

# Warto zaznaczy¢, ze aureola opasuje cala posta¢ jako jasny krag $wietlny boskie-
go $wiatla, w przeciwiefistwie do nimbu, ktory otacza tylko glowy. Nimb jest chmu-
ra, kregiem $wietlnym albo wienicem z promieniami wokot glowy Chrystusa i Swig-
tych, ktory symbolizuje o$wietlenie i znak wybrania. HOFFSUMMER. Leksykon daw-
nych. s. 11, 63; D. FORSTNER. Swiat symboliki chrzescijariskiej. Thum. W. Zakrzew-
ska, P. Pachciarek, R. Turzynski. Warszawa 1990 s. 97. W Apokalipsie $w. Jana
wyobraza wielka trwato$¢ taczaca z opisem nieba. Por. L. RYKEN, J.C. WiLHOIT, T.
LONGMAN. Zioto. W: Stownik symboliki biblijnej. Obrazy, symbole, motywy, metafo-
ry, figury stylistyczne i gatunki literackie w Pismie Swietym (dalej skrét: SSB). Red.
pol. wyd. W. Chrostowski. Ttum. Z. Ko$ciuk. Warszawa 2003 s. 1184-1185.

* Zob. M. LURKER. Kolory. W: Stownik obrazéw i symboli biblijnych. Thum. K.
Romaniuk. Poznan 1989 s. 86-88; FORSTNER. Swiat symboliki. s. 116-117.
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wane draperie tworza wrazenie przestrzenno$ci, kreujac liturgiczna
rzezbe. Troskliwa Matka obejmujaca prawa reka Syna ma ,ksiezyc
pod stopami”. Jakze plastycznie artysta przedstawit ksiezyc, nadajac
mu ksztatt ludzkiej twarzy zwroconej w kierunku Stonca, uwypukla-
jac zarys oczu, brwi, nosa oraz ust. Dodatkowo wprowadzono motyw
potksigzyca, potegujac znaczenie lunarnego symbolu. Zdaniem A. Ol-
szewskiego ,,w niektorych wyobrazeniach maryjnych symbolika ksig-
Zyca jest jawnie pozytywna, a Speculum humanae salvationis, zesta-
wiajac Assuntg, Niewiaste Apokaliptyczng i Oblubienicg z Piesni nad
Piesniami dowodzi mozliwos$ci interferencji czy nawet zniesienia ne-
gatywnej symboliki ksiezyca™®. Analogie stanowi réwniez wobec
wspolnoty Kosciola, albowiem ksigzyc $wieci nie wlasng sila, ale
$wiatlem stonca Boga Stworcy i Jezusa Chrystusa®’.

Niewatpliwie symbolika i znaczenia obrazéw przenikajg si¢ wza-
jemnie. Chociaz artysta w przedstawieniu Niewiasty zrezygnowat z
przedstawienia wizji wienca z dwunastu gwiazd, to wypada dodac,
ze spleciony wieniec z lisci i korone wykonana z cennego metalu za-
rowno w jezyku lacinskim, jak i greckim okre$la jedno stowo coro-
na, oré¢avog48. Natomiast utalentowany tworca wprowadzit dodatko-
wy symboliczny element, umieszczajac w lewej dtoni apokaliptycz-

% OLszewskl. Mulier amicta sole. s. 44. Ksigzyc $wiecacy $wiattem odbitym jest
symbolem Ko§ciota, wigc moze oznaczaé opieke Maryi nad ludem Bozym. Ksigzyc
zatem nie §wieci swoim blaskiem, a odbitym, tak jak Maryja jasnieje dzigki swiathu
swojego Syna. Ksigezyc to takze symbol grzechu i zta, a jego umieszczenie pod
stopami Niewiasty wskazuje na zwycigska walkg nad szatanem i ztem (nawiazanie
to protoewangelii z Ksiggi Rodzaju). Interpretacja wyobrazenia ksigzyca z ludzka
twarza sugeruje okreslenie apokaliptycznej Kobiety jako drugiej — nowej Ewy. A.
GRzYBKOWSKI. Wariant ikonograficzny Assunty z kobiecq maskq lunarng. W: Sztu-
ka i ideologia XV wieku. Red. P. Skubiszewski. Warszawa 1978 s. 453; J. GADOM-
sKI. Gotyckie malarstwo tablicowe Matopolski 1420-1470. Warszawa 1981 s. 51-52;
FORSTNER. Swiat symboliki. s. 92-97; S. KOBIELUS. Czlowiek i ogrod rajski w kultu-
rze religijnej Sredniowiecza. \Warszawa 1997 s. 174. Odnosnie do symboliki stonca
i ksigzyca m.in. H. BIEDERMANN. Leksykon symboli. Thum. J. Rubinowicz. Warszawa
2005 s. 336-338; L. RoTTER. Symbolika i pierwowzory przedstawienia Niepokalane-
go Poczecia Maryi Panny. W: Maria Immaculata. 150 rocznica ogtoszenia dogmatu
o Niepokalanym Poczeciu NMP. Red. J. Marecki, L. Rotter. Krakow 2004 s. 97-102.
*" HoFFsUMMER. Leksykon dawnych. s. 46.

8 Wprawdzie sa to zupehnie inne przedmioty, niemniej jednak ze soba spokrewnione.
FORSTNER. Swiat symboliki. 5. 435-440. Por. M. LURKER. Korona. W: Stownik obra-
zow i symboli. s. 92-93; TENZE. Wieniec. W: Stownik obrazow i symboli. s. 260-261.
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nej Kobiety jabtko. W tym miejscu wypada zaznaczy¢, ze w tekstach
biblijnych nie odnajdziemy jednoznacznie wskazania, ze owocem po-
znania dobra i zla bylo jabtko, ktore wiazalo si¢ z dramatem praro-
dzicow (Rdz 2,9). Zatem na przestrzeni wiekdw zaré6wno egzegeci,
jak i teolodzy czgsto dywagowali nad tym problemem, rozwazajac
migdzy innymi kwesti¢ gatunku drzewa i owocu: czy na pewno drze-
wem rajskim byla jablon, a moze pomarancza, figowiec, granat czy
winorosl? Jednakze tylko tradycja tacinska reprezentuje poglad, ze
bylo to jabtko. Warto dodad, ze w jezyku tacinskim stowo malum oz-
nacza zaréwno jablko, jak i zto®®. Dodatkowo, majac na uwadze na-
uke Jezusa o istnieniu dobra i zta interpretujaca w sposob obrazowy
przypowies¢ o drzewie rodzacym ,,dobre i zle owoce” (Mt 7,17-18;
12,33; Lk 6,43-44), nalezy przyjaé, ze jabtko w kontekscie raju stato
si¢ symbolem grzechu pierworodnego oraz jego konsekwencji dla
ludzkosci, czyli $mierci, a takze zrodtem zta, zepsucia, pokus, poza-
dliwosci ciata. Dlatego jabtko w dloni Maryi, ktéra pozostaje wolna
od grzechu pierworodnego jest symbolem przede wszystkim Chrystu-
sa jako Jej Syna, Owoc Matczynego tona, ktory poprzez swoja pasje
i ekspiacyjny zbawczy akt naprawil wyrzadzone zto rajskiego owo-
cu®. Interesujacy poglad, odnoszacy si¢ do glebokiej metafory raj-
skiego owocu, prezentuja rowniez Ojcowie Kosciota, ktorzy ukazuja
glownie zlozona analogie¢ pomigdzy pierwsza kobieta — Ewa, przez
ktora zto przyszto na ziemig, i druga Kobieta — Maryja, przez ktora
zaistniato Dobro i wolno$¢™.

* 7Zdaniem S. Kobielusa izraelici podczas redagowania ksiegi poczatkow (rodzaju)
nie znali jabloni, ale w przektadzie Septuaginty drzewem rajskim jest figowiec,
natomiast tradycja rabinistyczna wskazuje na winoro$l lub zdZbto wysokiej pszenicy.
Z kolei w ksigdze Henocha chodzi o palme daktylowa. Szerzej o symbolice jabtoni,
ktora m.in. odnosita si¢ rowniez do wyznawcow, oznaczata cnoty §wigtych, jak
rowniez stodycz grzechu: S. KoIeLus. Florarium christianum. Symbolika roslin —
chrzescijanska starozytnosé i sredniowiecze. Krakow 2006 s. 89-93, tam tez wykaz
literatury przedmiotu.

% W przypadku, gdy Dzieciatko Jezus trzyma w dtoniach jabtko, wskazuje wowczas
na samego siebie jako ,.drugiego Adama, ktory dokonal wybawienia pierwszych
rodzicow z grzechu pierworodnego przy drzewie rajskim. Kulistos¢ owocu (...)
przypomina prawdg, ze Jezus swa potgzna mocg otacza caty $wiat”. Tamze. s. 90-91.
> Poniewaz jak przez Ewe upadli$my, tak dzigki Maryi stoimy; przez Ewe zostali-
$my ponizeni, a podniesieni przez Maryjeg; przez Ewg zostaliSmy zniewoleni, przez
Maryj¢ odzyskalismy wolno$¢. Ewa poddata nas dziataniu czasu, Maria oddata nas
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W tym kontekscie pozostaje takze odnies¢ si¢ do niezmiernie istot-
nej dla Janowego Objawienia kwestii dotyczacej symboliki nume-
rycznej, ktora charakteryzowata si¢ cata literatura apokaliptyczna®,
glownie stuzaca zakodowaniu waznych informacji®. Boska Madroé¢
odzwierciedla si¢ w liczbach, stwierdza H. Kitto, dodajac jednocze-
$nie, ze jest odcis$nigta we wszystkich rzeczach, a nauka o liczbach to
przede wszystkim nauka o wszech$wiecie i klucz do jego sekretu®.
Apokaliptyka staro- i migdzytestamentalna, podobnie jak Objawienie
$w. Jana, trwale postuguja si¢ symbolika liczb. Sa one swoistymi
narzedziami stuzacymi porzadkowaniu tresci, co wigcej, same rowniez
tworza nosniki tresci. To wlasnie przy pomocy liczb ilos¢ zostaje
zamieniona w jako$¢, a liczby pozwalaja i umozliwiaja ukrycie takich
tresci, ktore nie powinny by¢ dostepne dla kazdego™. Zatem wyste-
pujaca w dwunastym rozdziale liczba dwanascie, ktorej wybitnie na-
dano znaczenie symboliczne, jest zarazem jedna z najwazniejszych W
Biblii. Jej rola wynikata po czgsci z roli i funkcji w systemie licz-
bowym, jaka pelita w starozytnych kulturach zwtaszcza Bliskiego
Wschodu, np. majac na wzgledzie zwiazek z dwunastoma miesiacami
kalendarza ksiezycowego™. Podobnie jak siedem, tak i dwanascie jest
uwazane za liczb¢ petni i doskonatosci. Nalezy jednocze$nie pamigtac,

wieczno$ci. Ewa przez owoc drzewa skazala nas na potepienie, Maria przez dar
drzewa uzyskala przebaczenie, gdyz Chrystus zawist na krzyzu jak owoc”. PSEUDO
AMBROSIUS. Sermo XLV, De primo Adam et secundo. PL 17, 692. Cyt. za KOBIELUS.
Florarium. s. 91.

%2 Apokalipsa zawiera szereg cyfr, liczb. Sumujac liczebniki gtowne, porzadkowe
i utamkowe, jest ich az 283. RAvASI. Apokalipsa. s. 10.

%3 Jak dowodzi A. Tronina, apokaliptyka biblijna i apokryficzna korzysta z pewnego
rodzaju matematyki symbolicznej. A. TRONINA. Apokalipsa oredzie nadziei. Czesto-
chowa 1996 s. 18.

% H, KitTo. The Greeks. Penguin Books. Harmondsworth 1951 s. 190.

% S. GADECKI. Wstep do pism Janowych. Gniezno 1991 s. 148. Jan postuguje si¢ tym
jezykiem z mistrzostwem, dajac przyktad niezréwnanej sztuki oraz budujac imponu-
jace, harmonijne obrazy za pomoca samych w sobie konwencjonalnych motywow
i skontrastowanych elementow. MOLLAT. Apokalipsa dzisiaj. s. 29.

% |. RYKEN, J.C. WILHOIT, T. LONGMAN. Dwanascie. SSB s. 172. Zydzi i chrzesci-
janie uwazali dwunastke za liczbe typowa i szczegélnie ceniona, zupelna i cala. To
wilasnie przy pomocy dwunastki m.in. dokonywano podzialu roku na dwanascie
miesigey, istnieje dwanascie znakow zodiaku, niebo usiane gwiazdami w dwunastu
regionach, dzien sktada si¢ z dwunastu godzin, tak samo noc. FORSTNER. Swiat
symboliki. s. 51.



Motyw ,, Mulier amicta sole” (Ap 12,1) 331

ze wlasnie tej liczby nie nalezy interpretowac dostownie, albowiem w
srodowisku judaistycznym dwanascie oznaczato miedzy innymi caty
Izrael. Apokaliptycznych dwudziestu czterech starcow (Ap 4,4) to bez
watpienia symbol catego Izraela i catego Kosciota (czyli 12 + 12 =
24). Ponadto dwanascie kamieni wegielnych i bram nowej Jerozolimy
(Ap 21,12-14) w jednym obrazie miasta taczy pokolenia Izraela z
apostotami, jak rowniez symbolizuje jego boska doskonatos¢®. Prze-
jecie przez Nowy Testament symboliki zwiazanej z liczba dwanascie
jest takze dodatkowym $wiadectwem ponadczasowosci tego obrazu w
Starym Testamencie>®. Bezspornym przyktadem moze by¢ ilos¢ gwiazd
(12) z wienca na glowie apokaliptycznej Niewiasty>, natomiast sam

5 symbolika liczb. W: Stownik wiedzy biblijnej. Red. pol. wyd. W. Chrostowski.
Tium. A. Karpowicz [i in.]. Warszawa 1996 s. 727. W Starym Testamencie liczba
dwanascie wystgpowata m.in. w opisach przedsigwzigé budowlanych i administra-
cyjnych Salomona (por. dwunastu namiestnikéw prowincji 1Krl 4,7; wymiary bra-
zowych kolumn s$wiatyni 1Krl 7,15). RYKEN, WILHOIT, LONGMAN. Dwanascie. S.
172. Liczba dwanas$cie z kolei wskazuje jakas pozytywna catos¢. Czasami liczba ta
ulega podwojeniu (24 trony, 24 Starcow — Ap 4,4) i wowczas mamy do czynienia z
uwypukleniem jednosci i ciagto$ci miedzy starym i nowym ludem Bozym. GADEC-
Kl. Wstep do pism Janowych. s. 149. Dwanascie: 4 x 3 = 12, tj. wysycenie materii (4)
duchem (3) mozna odnie$¢ do metafory dwunastu prorokéw i dwunastu uczniow jako
przenikanie $wiata duchowego w $wiat materialny J. BALDOCK. Symbolika chrzesci-
Jjanstwa. Thum. J. Moderski. Poznan 1994 s. 152. Dwunastka stanowi pewien $rodek
pomiedzy wiele a malo, a przede wszystkim, jest podzielna przez dwie gtdéwne liczby:
trzy i cztery. Trzy — liczba Bostwa, i cztery — liczba $wiata, przenikaja sie wzajem-
nie w dwunastce. Widoczne jest to réwniez w apokaliptycznym przedstawieniu
niebieskiego miasta z jego liczba bram 3 x 4 i liczba warstw fundamentu 4 x 3 (Ap
21,12-14). Dodatkowo dwanascie odnosi si¢ do drzewa zycia, ktore rodzi dwanascie
owocOow Ap 22.2. Natomiast tysiac pomnozone przez dwanascie daje liczbg wybra-
nych z kazdego pokolenia, co po dodaniu wybranych ze wszystkich pokolen (12 x
1200) dawato liczbg 144 000. Tak oto wiara dwunastu patriarchow urzeczywistnila
si¢ w ich potomstwie. Stabilnos¢ tej, podniesionej do drugiej potegi, liczby oznacza
wieczna niezmienno$¢ wiary i obietnic Boga. Reasumujac, liczba dwanascie w Apoka-
lipsie wystepuje dwadziescia dwa razy. Juz samo podanie liczb i miar, a nadto ciagte
powtarzanie tych samych miar, ma na celu ukaza¢ cudownie przejrzysty porzadek
i wspaniale wywazona pigkno$¢ Swietego Miasta. Poniewaz wielokro¢ przytaczana
miara jest zawsze liczba dwanas$cie, miasto to ma oznacza¢ Kosciot Doskonatosci.
FORSTNER. Swiat symboliki. s. 51-53.

%8 RYKEN, WILHOIT, LONGMAN. Dwanascie. s. 173.

% Por. metafory budowlane dotyczace powierzchni dwunastu tysiecy stadiow kwa-
dratowych oraz dlugosci murow (144 tokcie = 12 x 12). Dwanascie odnajdujemy w
tradycyjnych dwunastu filarach nawy, oznaczanych podczas konsekracji dwunasto-
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gwiazdzisty nimb wiazat si¢ z symbolami przywilejéw Maryi lub
przymiotami i taskami, jakimi Matka Boga obdarza ludzi®.

b) Witraz

Kontynuujac rozwazania nad apokaliptycznym symbolem Mulier
amicta sole, uwage skupia jeszcze jeden wymiar adaptacji tego sym-
bolu w zyciu i1 tworczosci kanonikow regularnych. Kreujac sacrum
obszaru $wiatyni, nie moglo zabrakna¢ rowniez apokaliptycznej Nie-
wiasty, ktora, jako Oblubienica (Ap 21,9), jest parabola Kosciota zain-
augurowanego w misterium meki, $mierci i zmartwychwstania Chry-
stusa. Jej symbol znalazt si¢ w strefie sacrum swiatyni, w kwaterze
gotyckiego okna, ktére poddane dzialaniom promieni stonecznych
kreuje obszar kontemplacji i mistyki bazyliki Bozego Ciata (il. 2).
Niestety, nie poznamy dzisiaj catego programu ikonograficznego dzie-
fa wkomponowanego w strzeliste struktury okna, a takze pierwotnego
miejsca, w ktorym znajdowata si¢ niniejsza kwatera. Jest to stosun-
kowo wczesne dzieto, ktorego kwatery witraza datowane sa na koniec
XIV i poczatek XV w.** Dostrzegamy Maryje z Dzieciatkiem oto-

ma krzyzami, przedstawiajacymi dwunastu apostolow — kolumny duchowe Kosciota.
Dwunastu apostotéw, podobnie jak dwanascie plemion pozostaje w zwiazku z dwu-
nastoma znakami zodiaku: jak one otaczaja stonce — tak dwunastu apostotow otacza
Chrystusa — Stonce Krola Swiata. W ten sposob przeintelektualizowana epoka gotyku
starata si¢ wyrazi¢ harmonig istniejaca migdzy $witem zmystowym i §witem ducho-
wym. J. HANL. Symbolika $wiqtyni chrzescijanskiej. Thum. A.Q. Lavique. Krakow
1994 s. 91. Zob. PONTYFIKAL RzYMSKI. Obrzedy poswigcenia kosciola i oftarza.
Katowice 2001 s. 62. Tym obrzedom towarzyszy roéwniez uroczysta iluminacja. Na
znak rados$ci zapala si¢ wszystkie $wiece, §wieczniki umieszczone przed namasz-
czonymi krzyzami i inne lampy kosciota. Tamze. S. 67.

6 RoTTER. Symbolika i pierwowzory. s. 102.

81 przestrzen okien $wiatyni wypehiaty cenne gotyckie witraze o wysokiej wartosci
artystycznej. Z wszystkich witrazy do dzisiaj zachowatlo si¢ jedynie 66 kwater, ktore
wkomponowano (ok. 1913 r.) w jeden otwor okienny (po prawej stronie czgsci
prezbiterium $wiatyni). Prawdopodobnie witraze wykonano w miejscowym warsz-
tacie po 1380 r., ok. 1410 i w latach 1420-1430, a takze ok. 1440 r. i 1480 r. Tema-
tyka ikonograficzna dotyczyla zycia Chrystusa, Matki Bozej oraz $wigtych. Wciaz
istnieje polemika nie tylko co do ustalenia daty powstania dzieta, ale rowniez odno-
$nie do warsztatu, w ktorym wykonano witraze. Witraze fundowali m.in. kanonicy
regularni oraz kazimierscy mieszczanie. Na temat witrazy szerszy opis mozna zna-
lez¢ w: LATAK. Kanonicy regularni. s. 116-117; KZSP IV/4. s. 55-56; SAMEK. Pozy-
¢ja kosciota Bozego Ciafa. s. 14-39, 18-21; T. DoBROWOLSKI. Sztuka Krakowa. Kra-
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czona promienista, z6ita mandorla, typowa dla przedstawien apoka-
liptycznej Niewiasty. Pod Jej stopami zarysowuje si¢ rabek ksigzyca
z uwydatnionym obliczem®. Lunarna maska®, szpiczaste promienie
mandorli rozchodzace si¢ wokot postaci Madonny z Synem, korona,
kolorystyka zwlaszcza blekitnego ptaszcza® Niewiasty oraz zasto-
sowanie zywych barw z dominacja bigkitow i zotci nadaja dzietu
swoisty kontrastowy klimat. Sa to bezsporne analogiczne, charaktery-
styczne cechy elementoéw i detali zardwno dla preteksty, jak i witraza.
Odmienne od preteksty natomiast jest tlo dzieta o zielonej barwie,
aureola nad glowami Matki i Syna, purpurowa suknia (tunika) oraz
czerwona podszewka ptaszcza Madonny. Nalezy pamigtaé, ze zielen
w ikonografii chrzescijanskiej to nie tylko symbol nadziei na zmar-
twychwstanie sprawiedliwych®, ale w tym przypadku kolor zielony
nawiazuje do motywu rajskiego ogrodu i zycia wiecznego®. Z kolei
czerwien posiada wielokrotnie ztozona i bogata symbolike; taka barwa
jest symbolem bezgranicznej mitosci Boga, bedacej ostatecznym zro-

kow 1964 s. 188-189. Kwatery o wymiarach $rednio 70-73 x 47-49 cm wykonano ze
szkta biatego i kolorowego, barwionego w masie z powlokami rubinowoczerwony-
mi. Rysunki namalowano czarna i brunatna kontura, natomiast ornamenty w ttach sa
negatywowe. H. MALKIEWICZOWNA. Koscidl parafialny p.w. Bozego Ciata. W: Malar-
stwo gotyckie w Polsce. Katalog zabytkow. T. 2. Red. A.S. Labuda, K. Secomska.
Warszawa 2004 s. 129-131, tam tez obszerny wykaz literatury przedmiotu z uwzgled-
nieniem prac konserwatorskich. Por. L. KALINOWSKI. Sredniowieczne witraze na
wschodnich ziemiach Polski. ,,Roczniki Humanistyczne” 42:1994 z. 4 s. 21-39. O pra-
cy witrazownika i technice sporzadzania m.in. R. BECKSMANN. Niemieckie witra-
zownictwo w Sredniowieczu. Ttum. A. Paczos. Wroctaw 1996 s. 1-3.

82 Por, H. MALKIEWICZOWNA. Die Glasmalerei im Polen der Jagiellonischen Epo-
che. W: Polen im Zeitalter der Jagiellonen 1386-1572. Katalog des N6. Landesmu-
seums Neue Folge Nr 171. Wien 1986 s. 261-262. OLszewskI. Mulier amicta Sole.
s. 35-95

8 Intrygujace jest wykorzystanie symbolu lunarnej maski w tworczosci kanonikow
regularnych, albowiem z nielicznych zachowanych zabytkdéw z okresu gotyckiego w
roudnickim klasztorze przetrwal w kapitularzu, w jego srodkowym przesle sklepie-
nia zwornik o podobnej tematyce, przedstawiajacy lunarng maske z elementem
potksiezyca [przyp. autora].

% Plaszcz w kolorze niebieskim z licznymi draperiami wskazuje na stosowanie
techniki zwiazanej z wyeksponowaniem przestrzeni pola witraza.

8 LLURKER. Kolory. s. 87-88; G. FERGUSON. Signs & Symbols in Christian Art. Lon-
don — Oxford — New York 1989 s. 151.

8 ). SEIBERT. Leksykon sztuki chrzescijanskiej. Tematy, postacie, symbole. Ttum. D.
Petruk. Kielce 2007 s. 307.
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dtem zaréwno dzieta stworzenia, jak i odkupienia catego $wiata. Kolor
czerwony jest znakiem sity i mtodo$ci, barwa ognia. Natomiast pur-
purowe szaty to oznaka godnosci krolewskiej®.

W tym miejscu warto przytoczy¢ stwierdzenie J. Gage’a, ktory za-
uwaza, ,,ze wyodrebnienie koloru ujawnione w jezyku musi pozosta-

waé w relacji do szerszego doswiadczenia koloru w danej kulturze”®,

Zakonczenie

Zakon kanonikow regularnych na przestrzeni dziejow i historii
odegrat szczegdlnag role w zyciu Kosciota i spoleczenstwa $rednio-
wiecznej Europy. Oprocz pracy ewangelizacyjnej oraz charytatywnej,
petnit funkcj¢ mecenasa kultury, nauki, sztuki oraz literatury. Wniost
szczegolny wklad w tworzenie szkot, szpitali i bibliotek. Inicjowat
i promowat wéréd duchowienstwa oraz swieckich nowe nurty zwia-
zane z poboznoscia 1 zyciem wewngtrznym, wzorowane na Pismie
Swietym. Zawierane przez kanonikéw regularnych konfraternie oraz
wzajemne relacje z innymi klasztorami i zakonami® sprzyjaty prze-
nikaniu si¢ pradow reformatorskich, jak réwniez daly mozliwosé
wplywom i oddziatywaniom sztuki np. z czeskich konwentow. To
wlasnie dzieki krakowskiej kongregacji kanonikow regularnych prze-
trwata nieprzerwanie czeska tradycja roudnicka. Nalezy wskazaé, ze
glownie przez kanonikéw regularnych kongregacji Bozego Ciata w
Krakowie i ich aktywnosci na polu teologii i pracy duszpasterskiej
upowszechniano nowy model poboznosci, znany jako devotio mo-

87 M. LURKER. Czerwony. W: Slownik obrazéw i symboli. s. 39. Odnosnie do symbo-
liki barw — czerwieni: FORSTNER. Swiat symboliki. . 117-120; FERGUSON. Signs &
Symbols. s. 152.

88 J. GacE. Kolor i kultura. Teoria i znaczenie koloru od antyku do abstrakcji. Ttum.
J. Holzman. Krakéw 2008 s. 79.

8 W konstytucjach wroctawskiego konwentu kanonikéw regularnych odnajdujemy
wplywy zaréwno kongregacji lateranskiej i arrowezyjskiej oraz klasztoru roudnic-
kiego. L. MATUSIK. Ze studiéw nad Sredniowieczng kulturq umystowq kanonikow
regularnych na Slasku. Jodok z Glucholazéw. ,Slaski Kwartalnik Historyczny So-
botka” 22:1967 nr 1 s. 53. Por. L. MiLis. The library and the Manuscripts of the
abbey of Arrouaise. Gent 1965. Studia historica Gandensia. T. 32.
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derna’. Dostrzegajac wszechstronne zaangazowanie zakonnikoéw na
szerokim polu dziatalno$ci, wypada zaznaczyc¢, ze wspodlnoty kanoni-
koéw regularnych cechowaly si¢ takze swoista wrazliwos$cia na sztuke
i pigkno nierozerwalnie zwiazane z bogactwem symboliki chrzesci-
janskiej. Na podstawie zachowanych zasad i regut zycia zakonnego
oraz inwentarzy bibliotek mozemy twierdzi¢, ze kanonicy regularni
otrzymywali staranne przygotowanie intelektualne, zwlaszcza ze zna-
jomosci Pisma Swigtego, w tym egzegezy, teologii biblijnej, filozofii.
Jestesmy zatem w stanie wysnu¢ wniosek, ze bez dobrej znajomosci
Biblii, pism i traktatow teologicznych oraz ikonografii, a takze ist-
nigjacych pradéw, kierunkow i technik artystycznych zakonnicy nie
mogliby tworzy¢ sztuki opartej na glebokim symbolizmie. Zaré6wno
budowane przez nich obiekty sakralne, a takze tworzone dzieta sztu-
ki wykonywane na rzecz konwentu oraz ich §wiatyn wciaz stanowia
dla nas bezcenne dobra kultury materialnej i duchowej.

Konkludujac, mozna stwierdzi¢, ze w tworczosci kanonikow re-
gularnych apokaliptyczny motyw Niewiasty nalezat do wiodacej tema-
tyki dziet sztuki, pelniacej rowniez funkcj¢ uzytkowa. Innym wymia-
rem pozostanie wykorzystanie obrazu Mulier amicta sole w rozwija-

" Wwptyw devotio moderna odnajdujemy w dzietach Piotra Klarety. K. LATAK. La
vocazione e missione dei canonici regolari della prevostura del Corpus Christi di
Cracovia nel periodo pretridentino alla luce delle consuetudines e dei trattati di
Pietro Clareta di Roudnice. Roma 2005; U. BORKOWSKA, M. DANILUK. Devotio
moderna. W: Encyklopedia katolicka. T. 3. Red. R. Lukaszyk [i in.]. Lublin 1989 k.
1221; BANASZAK. Historia Kosciota. s. 251. Lansowany model zycia wewngtrznego
byt bliski niderlandzkim wzorcom devotio moderna, doszedt do glosu najwyrazniej
w czeskich, a nastgpnie $laskich i polskich domach kanonikow regularnych. Wptyw
tej idei spotykamy m.in. w Consuetudines klasztoru roudnickiego i dzietach tamtej-
szych kanonikéw. S. BYLINA. Religijnos¢ mieszkaiicéw Europy Srodkowo-Wschod-
niej w péznym Sredniowieczu. Www.jazon.hist.uj.edu.pl. (edycja: 12.09.2010). Por.
M. GERWING. Die béhemische Reformbewegung und die niderlindische Devotio
moderna. W: Westmitteleuropa — Ostmitteleuropa. Vergleiche und Beziehungen.
Festschrift fiir F. Seibt. Munich 1992 s. 175-184. Ponadto W. Mrozowicz. Schlesi-
en und die ,, Devotio moderna”. Die Wege der Durchdringung und Verbreitung der
Neuen Frommigkeit. W: Die ,, Neue Frommigkeit” in Europa im Spdtmittelalter.
Red. M. Derwich, M. Staub. Géttingen 2004 s. 133-150, tam tez wykaz obszernej
literatury przedmiotu. O zwiazkach konwentu krakowskiego z tworczoscia klasztoru
w Roudnicach K. LATAK. Piotra Clarety z Roudnic traktaty: ,, Collectio super statu-
ta” oraz ,,Formula novitiorum” jako Zrodta do poznania ruchu devotionis moderna-
e. ,,Elckie Studia Teologiczne” 4:2003 s. 159-171.
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niu i propagowaniu w §redniowieczu wspomnianego nowego nurtu
poboznosci devotio moderna, ukierunkowanego przede wszystkim na
indywidualne, personalne transcendentne przezycia. Wypada zwrocié
uwagg, ze Chrystocentryzm, Eucharystia oraz cze$¢ oddawana Matce
Bozej jest charakterystyczna cecha zakonu kanonikéw regularnych
lateranskich. Szczeg6lny kult Maryi, jaki jest prezentowany przez
kanonikoéw regularnych, wynika réwniez z samej formacji zakonnej,
stad tez trzeba przyjac, ze tak silnie zaakcentowana w Apokalipsie
rola Kobiety musiata znalez¢ swoj wyraz w kreowanej sztuce sakral-
nej. Zatem mariologia znajduje swoje odbicie w dzietach sztuki, po-
czawszy od iluminacji rekopisow liturgicznych, gdzie Matka Boza
staje sig wybawicielkq71, oredowniczka™®, krolowa >, a przede wszyst-
kim ikona apokaliptycznej Niewiasty jako paraboli Ecclesiae™. Na-
lezy stanowczo podkresli¢, ze podstawa i zrodlem interdyscyplinar-
nej interpretacji symboliki chrzescijanskiej i zarazem decydujacym
punktem odniesienia staje si¢ Pismo Swiete oraz Tradycja.

Czytajac Apokalipse $w. Jana, mozemy doj$¢ do wniosku, ze §wiat
oraz dzieje ludzkosci widziane w pespektywie objawienia i wizji
autora natchnionej ksiggi nie sa dzietem przypadku, lecz petna sensu

™ 7ob. Mszat Brata Marcina z Roudnic (Biblioteka Uniwersytecka we Wroctawiu,
dalej skrot: BUWr IF 343). Motyw mariologiczny typowy dla nurtu devotio moder-
na jest czgstym tematem iluminacji i miniatur sredniowiecznych rekopiséw naleza-
cych do kanonikéw regularnych. Por. czeskie rekopisy i iluminacje inicjalow oraz
bordiur kart, np.: Oratione Arnesti (rkps X111.C.12) k. 41 v. inicjat ,,S” Madonna z
Jezusem; Missale Pragensis dioecesis (rkps XI111.B.8) k. 27 r. inicjat ,,P” Madonna
z Jezusem; Breviarium secundum rubricam Pragensis ecclesiae znany jako Breviar
Benedikta z Valdstejna (wykonany ok. 1410 r. rkps V1.G.6) z bogato iluminowanymi
miniaturami (figuralne inicjaty i ornamentyka inicjatow), k. 444 r. — wniebowzigcie
NMP oraz k. 483 r. nawiedzenie NMP stanowiace ozdoby bordiur.

2 por. Matka Boza z wroclawskiego ottarza NMP na Piasku.

™ Na przyklad Madonna z Tiebonia, ktodzka Madonna z Czyzykiem. K. ToczyN-
SkA-RUDYsz. Klodzko kosciét Wniebowziecia NMP. Klodzko 2004 s. 7-8. Slask
perta w koronie czeskiej. Trzy okresy $wietnosci w relacjach artystycznych Slgska
i Czech. Red. A. Niedzielenko, V. VInas. Praga 2006 s. 97; K. BARTKIEWICZ. Dzieje
ziemi klodzkiej w wiekach srednich. Wroctaw — Warszawa — Krakow — Gdansk 1977
s. 147-148; F. ALBERT. Die Glatzer Madonne des Erzbischofs Ernst von Pardubitz.
Glatz 1922 s. 53; P. NiesTROJ. Was die Glatzer Madonna vom seligen Arnestus
erzdhlt. Glatz 1932 s. 96; M. ZEMEK. Glatz — Klodzko. W: Die Stifte der Augustiner
— Chorherren in Bohmen, Mdhren und Ungarn. Red. F. Rohring. Klosterneuburg —
Wien 1994 s. 95-112.

™ Na przyktad: BUWTr IF 343.
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historiag kierowana przez Stworcg. Dlatego rdwniez chrzescijanska
symbolika sakralna, od poczatku istnienia pierwszych wspolnot i gmin
Kosciota, stanowi wciaz niewyczerpane zrodlo inspiracji w tworczosci
artystycznej. Faktem jest, ze sama symbolika w dziejach ludzkosci by-
wata w r6zny sposob interpretowana. Aktualnym przyktadem moze
by¢ flaga Unii Europejskiej. Pomimo, ze Parlament Europejski odcina
si¢ od korzeni i warto$ci chrze$cijanskich, podkreslajac, ze krag, w
ktorym zostalty utozone gwiazdy symbolizuje jednos¢, to bezspornym
jest fakt, ze flaga, jak przyznaje sam jej tworca Arséne Heitz, po-
wstata z inspiracji obrazu Matki Bozej Niepokalanej — Immaculaty,
ktorej glowe otacza wieniec z gwiazd dwunastu.

MOTIVE OF MULIER AMICTA SOLE (AP 12,1)
AS AN INSPIRATION OF MEDIEVAL CREATIVE ACTIVITY
OF CRACOW CANON REGULARS
CONTRIBUTION TO RESEARCH ON SYMBOLS AND MONASTIC ART

Summary

The subject ,,Woman clothed in sun” (Ap. 12,1) developed by varied
artistic means and realizations in the art was taken by nearly entire Europe
remaining within a range of influences of the Christian Latin culture. Artis-
tic expression of this Marian motive is also present in the medieval creative
activity of Cracow canon regulars.
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